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PEMAL SOKOLOVIC

KULTURA |
TRADIGIIA

Pojmovi kao §to su kultura, tradicija i tradicio-
nalna kultura ne samo da se u razli¢itim svoj-
stvima upoirebljavaju u nauénom opéenju i sva-
kodnevnem Zargonu nego su i u okviru nauénog
komuniciranja jo$§ uvijek u tolikoj mjeri nedo-
voljno definisani da o njihovim ujednadenim
shvatanjima i definicijama u oblasti kulturalne
antropologije ne moZe biti ni govora. StaviSe,
razlike u definisanju se ne odnose iskljucivo
na neujednacéeno odredenje njihovog obima, ne-
go su i sadrzinska odredenja od autora do auto-
ra razli¢ita. Mnogobrojni poku$aji da se kultu-
ra i tradicija odrede u okviru postojeceg kate-
gorijalnog sistema antropologije doveli su do
takvog Sarenila u kome bismo te§ko mogli pre-
poznati beznatajno od manje znatajnog. Ono
Sto ovom prilikom imamo namjeru da odredi-
mo kao odnos kulture i tradicije jeste samo mo-
guénost da dospijemo do stvarnog sadrzaja tog
odnosa — tradicionalne kulture kao neposred-
nog kamena spoticanja u odredenju osnovnih
polaznih elemenata: kulture na jednoj strani i
tradicije na drugoj. Otigledno, daleko se ne
moZe dospjeti, pogotovo zato jer se nalazimo na
samom pocetku stvarnog prodiranja u odnos
tradicionalnog prema modernom. Prva dva pi-
tanja koja ¢emo ovdje postaviti: o kulturi i tra-
diciji, ne¢e nam dati odgovor na pitanje sta je
to tradicionalna kultura, ali ée nam pomo¢i da
ga Sto samouvjerenije postavimo.

O prijemu tradicije

Nesporazumi koji izbijaju oko mpotrebe pojma
tradicije i koji ¢e vjerovatno nastupiti i po-
vodom ove prilike imaju svoja dva osnova. Prvo,
radi se o stereotipnom mi$ljenju koje se mozZe
manifestovati u dva dijametralno suprotna prav-
ca. Na jednoj strani, naime, ukotvilo se shvata-
nje da je tradicija po svojoj prirodi izraz sva-
kog regresa i stagnacije u kulturi; da je to ona
prepreka koja ne samo da ne doprinosi nego se
direktno suprotstavlja svakoj inventivnosti; da
je to ona kulturna vrednota koja samo u posto-
jeéem i u ograniCenom mijenjanju tog postoje-
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DZEMAL SOKOLOVIC

¢eg u kulturi vidi i moguénost kontinuiteta (ali
ne i istorijskog) jednog kulturnog sadriaja; da
je tradicionalizam = fatalizam itd. Na drugoj,
njoj suprotstavljeno stoji uvjerenje o tradiciji
kao jedinom modusu vivendi, prema Kkome je
svaki progres samo jedan rizik u ljudskoj isto-
riji. Nista manje opasno od prethodnog, ovakvo
shvatanje tradicije vodi nas u drugu krajnost —
odbacivanju svake ideje o mijenjanju postoje-
ceg Covjekovog kulturalnog sadrzaja i fatalisti¢-
kom prihvatanju onoga §to su nam generacije
prije nas ostavile.

Drugi izvor nesporazuma gotovo da je dat im-
plicitno i iskljuCen je iz svakog laitkog upotreb-
ljavanja pojma tradicije. Ali je zato njegovo
rjeSavanje za nauku daleko znadajnije. U stva-
ri, predstavlja neposredan uslov za zasnivanje
osnovnih koncepata koji u nauci o kulturi pred-
stavljaju alfu i omegu. Rije¢ je o shvatanju tra-
dicije kao kulturalne tvorevine i kao kulturalnog
procesa, dakle dvije Cinjenice koje se medusob-
no iskljutuju. RjeSenje ove dileme predstavija,
po mom mis$ljenju, osnovnu moguénost da kre-
nemo dalje u zasnivanju koncepta tradicionalne
kulture, a prije toga i kulture uopste. Ako Ze-
limo zabiljeziti uspjeh na koncu, moramo, da-
kle, upravo ovdje pokazati mogucénost da smo
podeli ovu analizu sa pravim pitanjem. Sta je
to, dakle, tradicija? Odgovorimo 1i §ta jeste, od-
govorit ¢cemo i §ta nije. Ali, da bismo stigli do
takvog odgovora, moramo ipak poceti kriti¢~
kim prikazom onoga $to pod tradicijom ne mo-
Zemo podrazumijevati. Stereotipna, Zargonska
shvatanja tradicije na Zalost su vrlo Cesto sa-
mo modifikovane »nautne« definicije ovog poj-
ma i, prema tome, direktna prepreka zasniva-
ju tipa onakvih nautnih koncepata koje omo-
gutuje nepomuceno apstraktno-teorijsko otkri-
vanje mnajkonkretnijih, istinitih sadrzaja jedne
nauéne Cinjenice. Ovdje ¢emo to najotiglednije
pokazati.

Predrasuda o tradiciji kao nuZnom obliku kul-
turalnog sadrZaja u kome ¢Coviek jedino mozZe
realizovati svoj Zivot samo je preduslov zasni-
vanja »ozbiljnijeg« Kkoncepta o tradiciji kao
kulturalnoj tvorevini, samostalnom i potpunom
kulturalnom sadrzaju, tradiciji kao dovoljnom
ne samo nacinu postojanja nego i okviru Covje-
kovog svijeta. Pod tradicijom ovdje, prema to-
me, mozemo podrazumijevati onu malogradan-
sku, Sicardzijsku mogucnost da se zadrzi posto-
jeée, da se uZiva ono §to je neko prije nas stvo-
rio, da se izbjegne svaki potres koji bi mogao
razoriti i ono §to veé predstavlja kulturu. To je,
dakle, shvatanje tradicije kao uslova same se-
be; to je, na Zalost, shvatanje i kulture kao
tradicije. Tradiciju, medutim, ne moZemo shva-
titi kao imanentnu kulturi, §to ¢emo kasnije po-
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ku3ati i dokazati. Na ovom mjestu, kada govo-

rimo o tradiciji, a ne o kulturi, pruzit éemo ar-

gumente koji ée odrediti ona imanentna svojstva

tradicije koja ¢ée nam i pomoéi da dovriimo za-
poteti koncept.

Ovim smo se odrekli jedne moguénosti. A sada,
da 1l éemo biti u moguénosti da iskoristimo
onu drugu i jedino preostalu? Tradicija kao pro-
ces, prema tome, ostaje jo§ i sad kao hipoteza.

U dosada$njim odredenjima tradicionalne kultu-
re obitno se izbjegavalo serizonije definisanje
tradicije. Jedino na ¢éemu se ostajalo bilo je
aodredenje tradicije kao procesa, od ¢ega smo ov-
dje samo krenuli kao od pocetne pretpostavke.
Na osnovu toga moZemo izvuéi jedino ogranice-
ni zaklju¢ak da je tradicija proces prenosenja po-
jedinaénih kulturalnih elemenata, koji ma kako
bili relevantni za jedan kulturalni sadrzaj iz-
dvojeni iz cjeline i preneseni (dakle, mehanic¢ki)
u drugi sadrZaj postaju irelevantni pojedinacni
elementi, koji zavisno od novog kulturalnog sa-
drzaja mogu ili ne mogu imati nekog znadaja.
Tradicija je, otigledno, neto drugo. Tradicija na
nivou pojedinaénih elemenata jeste onaj nivo
kulturalnog kontinuiteta kojima, medutim, ne
moZemo objasniti, na ovom mjestu postavljene,
osnovne ciljeve definisanja tradicionalne kultu-
re, kao i kulture uopste.

Pod tradicijom podrazumijevamo daleko sadr-
Zzajniji i konzekventniji proces, ¢ije implikaca-
je u svakom sluCaju prevazilaze granice pojedi-
na¢nih elemenata kulture. Tradicija je proces
intergeneracijskog kontinuiteta kulturalnog sa-
drZaja, koji predstavlja direktan uslov realiza-
cije savremene kulture kao samostalnog sistema.
Time smo konac¢no tradiciju odvojili od onih mo-
daliteta koji u stvari ne predstavljaju njen sa-
drzaj. Tradicija je tako postala ne nit koja ve-
zuje dva istorijski razli¢ita, sadrzajno odvojena
kulturalna sistema, nego nit koja ljudsku kul-
turu neovisno od razli¢itih istorijskih nivoa ¢&ini
univerzalnom u istorijskom smislu. To je, da-
kle, ne veza pojedinaénih elemenata iz razli¢i-
tih kultura, nego proces koji kulturu uopste
¢ini jedinstvenom. Ovako shvaé¢enom tradicijom
jedino i moZemo prevazi¢i kulturu kao stanje,
tvorevinu i stvoriti koncept kulture kao procesa.
Sama tradicija kao proces ne obezbeduje joj
‘naziv stvaralatkog faktora kulture, ali je zato
realna osnova na kojoj pot¢iva kulturalni dina-
mizam.

Odredenje pojma tradicije bilo nam je, dakle,
potrebno da bismo stigli do sljedeéeg pitanja:
ta je to kultura? Ali, prije nego ulinimo i taj
napor pokuSavajuéi dati odgovor na pitanje, na
kaje je, uzgred refeno, dosada dato bar nekoliko
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stotina odgovora u antropoloSkoj i sociolo¥koj

literaturi, poku$ajmo dati jo¥ jedno, na ovom

mjestu i te kako relevantno odredenje tradicije.

Radi se o dilemi da li je ili ne tradicija imanen-
tna kulturi?

Kada je H. Schliemann (8liman), znameniti ot-
kriva¢ zidina drevne Troje, u proslom stoljeéu
posjetio Itaku, Odisejeviu domovinu, naifao je na
seljaka koji mu je mogao deklamovati Homerove
stihove, iako su i on, i njegov otac, i otac nje-
gova oca bili nepismeni. Radilo se otigledno o
prenodenju s koljena na koljeno jednog kultu-
ralnog elementa tokom milenija.!) Sli¢no bi se
moglo utvrditi i za stihove iz ,,Gorskog wvijenca”
koji su postali sastavni dio tradicije crnogorske
kulture. Medutim, radi se o pojedinaénim ele-
mentima kulture i ma kako dugo se oni prote-
zali kroz vrijeme, ne moZemo ih uzeti kao potvr-
du imanentnosti tradicije svakom kulturalnom
razvitku. I pored nedvosmislenog znacaja tra-
dicije za dinamizam kulture uopste, o ¢emu ¢emo
neSto kasnije vise reé¢i, ipak smo skloni tvrditi
da tradicija nije univerzalna, imanentna nit kul-
ture. U €injenici da danas znamo za postojanje
nekada razvijenih civilizacija, kao Sto su Hore-
zim ili razvijene i nestale afri¢ke kulture, koje
nisu uspjele da obezbijede svoj kontinuitet, wi-
dimo najbolju potvrdu za to.

Tradicija, prema tome, ostaje kao moguénost, ali
kao mogucnost koja u danasSnjem savremenom
svijetu izvanrednih komunikativnih sredstava i
na toj osnovi novog, daleko viSeg stepena inte-
grisanosti u kulturu kao op$teljudsku kategoriju,
sve viSe postaje realno prisutna univerzalna, a to
znafi i imanentna kategorija kulture.

Istina, zahvaljujuéi opStem kulturalnom razma-
ku, ¢ovjek je stvorio takva destruktivna sred-
stva koja ponovo dovode u pitanje tradiciju kao
imanentno svojstvo kulture. Upravo zbog toga
nam se i ne mozZe postavljati dilema: tradicija
ili kultura, jer je tradicija samim potetkom pro-
cesa integracije posebnih kulturalnih sistema is-
kljudila pitanje sebe kao imanentne kulturi u
buduc¢nosti koja nastupa.

Definicija kulture

Za razliku od svakodnevne upotrebe ovog poj-
ma, kulture u uZem smislu, pod kulturom se u
nauci uglavnom, ,najopitije” refeno, podrazumi-
jeva onaj C¢ovjekov svijet koji se malazi izmedu
njega i prirode, onaj tampon kojim wublazava

1) Vojteh Zamarovsky, Otkriée Troje, Epoha, Zagreb,
. 1965, str. 165.
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svoju zavisnost od prirode i sredstvo kojim u
kontaktu sa prirodom poveéava svoju moé. Kul-
tura je, dakle, neposredna realizacija ¢ovjekove
ljudske prirodne sredine, njegovog autentitnog
svijeta koji je kao takav i suprotstavljen Covije-
kovim ograni¢enjima sadrZanim u prirodnoj sre-
dini. To bi bilo njeno humanisticko odredenje.
Ovakav nadin objasnjavanja kulture, na Zalost,
zanemaruje onaj elemenat iracionalnosti koji je
prisutan u svim posebnim kuliuralnim sadrza-
jima.

U kulturalnoj je antropologiji dat ¢itav niz defi-
nicija od kojih su mnoge postale autoritativne i
ops$te priznate. Jedna od takvih je i ona §to ju
je dao Clyde Kluckhohn (The Science of Man):
»Kulturom nazivamo sve one historijski stvorene
zivotne planove, eksplicitne i implicitne, racio-
nalne, iracionalne i neracionalne, koji u svako
vrijeme postoje kao potencijalni vodi¢i ljudskog
ponasSanja. Kultura je historijski preuzet sistem
eksplicitnih 1 implicitnih planova za Zivot, koji
su zajedni¢ki svim ¢lanovima jedne grupe ili
drustva.«<?) I dok na jednoj strani imamo ograni-
C¢enja koja se tiCu samog sadrzaja pojma kultura,
dotle na drugoj, kao i u ovom sluéaju, nedostaje
jedan od najznacajnijih elemenata definicije —
odgovor na pitanje porijekla kulture. Qéigledno,
postavljeni zahtjevi djeluju neskromno u odno-
su na mogucnosti prisutne u dosadasnjoj litera-
turi. Ali, ¢ak i pitanje koje je ostalo bez konaéd-
nog odgovora, predstavlja korak blize konaénom
rjeSenju. Pretenzije ovog pokusaja i ne idu dalje
od toga.

Da bismo stigli do odgovora, neophodno je poéi
od dvije osnovne taike, na ovom mjestu postav-
ljene u obliku upita:

a) da je kultura fovjekova tvorevina i
b) da kultura nije a priori ljudska tvorevina.

Na prvi pogled lako ¢emo se sloziti sa prvom
pretpostavkom. Medutim, radi se zaista o pitanju
na koje se mogu dati razli¢iti odgovori, kao Sto
su uostalom dosada i davani. Jer, pretpostavka da
je kultura &Covjekov proizvod implicira i pitanje
&iji je proizvod covjek. Ako je kulturalni sadr-
Zaj neposredni rezultat Covjekovog djelovanja,
onda je i kultura prirodna tvorevina realizovana
preko ¢ovjeka kao prirodnog bi¢a. Drugim rije-
¢ima, neminovno nam se namece zakljufak da
je kultura konaéni rezultat evolucije prirode.
Ali, u tom stvaralatkom Covjekovom procesu ra-
di se i o negaciji ¢ovjeka kao iskljulivog prirod-
nog biéa, koje kao takvo veé proizvodi na djelo-
miéno ne-prirodan, dakle ljudski, nacin; covjek

?) Iz Vera St. Erlich, U drudtvu s dovjekom, Naprijed,
Zagreb, 1968, str. 142.
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stvara kulturu. Iz takvog superiornog odnosa
prema prirodi otjelovljenog u kulturi stvara se i
¢ovjek kao ne-prirodno bi¢e. A $ta time postaje?
Druga pretpostavka nam i explicite izgleda pro-
tivurje¢na i zbog toga se oko nje netemo odmah,
a vjerovatno nikada sasvim ni sloziti. Da li je
kultura ljudska, samo je drugi oblik za pitanje
koje smo upravo postavili: §ta Covjek dobiva time
$to postaje ne iskljulivo prirodno (biolosko) bi-
¢e? Odgovorimo li na drugo, dobili smo i odgovor
na prvo pitanje.

Covjek, dakle, stvarajuéi kulturu, ili novi posre-
dan odnos sa prirodom, stvara i samoga sebe kao
novu ne-bioloSku tvorevinu. Covjek postaje fun-~
damentalni element kulture, a kao kulturalno bi-
¢e ostaje suprotstavljen ne samo prirodi izvan
sebe nego i nekulturalnom, bioloSkom dijelu sa-
moga sebe. Covjekov antagonizam, prema tome,
nije prisutan samo u odnosu sa spoljnim svije-
tom, nego i u samome Covjeku, kao onaj pokre-
taé koji ga neprestano tjera u akciju za afirma-
ciju njegove autentitno ljudske sustine,

Takvim Covjeka €ini kultura. A sta je sa kultu-
rom, da li je kultura oslobodena antagonizma, $to
bi trebalo ocekivati jer je proizvod ¢ovjekovog
kulturnog bi¢a? Sta je sa njenim ljudskim kva-
litetima? Na prvi pogled iz ¢ovjeka kao proiz-
vodnog kulturalnog biéa ne moze izaéi niSta §to
nije ljudsko. Medutim, mi znamo vrlo dobro da
nije tako. Covjek stvara kulturu kao svoj svijet,
ali u onom trenutku kada u komuniciranju sa
prirodom osjeti, jer je i sam njen dio, svoju za-
visnost, ograni¢enost, potinje stvarati takve kul-
turalne forme koje su, jer su usmjerene protiv
prirode, okrenute i protiv njega samog. Kultura,
dakle, nije a priori ljudska tvorevina.

Od pretpostavki koje smo iznijeli na pocetku
analize doSli smo do rezultata koji su blizi ob-
jektivnoj istini. Tako sada imamo dvije osnovne
komponente koje nam omogucéavaju da zasnu-
jemo ispravan koncept pojma kulture:

a) kulutra je manifestacija Covjekove prirode i

b) kultura je manifestacija Covjekove ljudske
prirode.

Odredivsi ¢ovjekovu prirodu kao hibridnu, od-
redili smo, prema tome, i kulturu kao hibridnu
tvorevinu, kao istinski 1judsku manifestaciju, ali
isto tako i kao antagonisti¢ki sadrzaj koji je
rezultat antagonizma prisutnog u samom ¢&ovjeku.

No, da 1li smo time do§li do kona¢no zamigljene
definicije kulture?

Da 1li smo, odrediv$i ovakav koncept porijekla
kulture, stigli i do istinskog odredenja njenog

13
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sadrZaja? Nismo H u ¢ovjeka kao kulturalnom
stvaraocu vidjeli samo neke od objektivho po-
stoje¢ih sfera, one koje nam se samo exiplicite
javljaju kao dzvori kulture? Na to pitanje ne-
moguée je odgovoriti analizom koja je iskljudivo
okrenuta proutavanju kulture, nego takvim me-
todom koji ée naSe istraZivanje usmjeriti i na
drugu stranu, ka ¢ovjeku, ali na naéin kojim se
dosada nismo sluzili, otkrivajuéi one sadriaje u
tovjeku koji nisu dati ni u njegovoj biolodkoj, ni
u njegovoj kulturalnoj sferi.

Pri tome, ozbiljno se moZemo posluZiti funkcio-
nalisti¢kim praveem u objasnjenju kulture, ne
u smislu kori§éenja rezultatima do kojih su funk-
cionalisti do$li, nego prednostima koje funkcio-
nalizam pruza kao mogucénost. Prema Bronisla-
wu Malinowskom, poznatom britanskom antropo-
logu poljskog porijekla, kultura je ,instrumen-
talna realnost, aparat za zadovoljavanje funda-
mentalnih potreba, to je organska nadzivljenost,
adaptacija okoline i kontinuitet u bioloskom smi-
slu.«3) Covjek, dakle, preko elemenata kulture
zadovoljava i svoje potrebe, na prvom mjestu
primarne, fundamentalne, a zatim ... Ovdje nam
funkcionalisti stvaraju moguénost da krenemo
dalje u analizi. UsavrS$avajuéi sredstva za zado-
voljavanje potreba fovjek u sebi stvara i nove,
bogatije potrebe, mijenjajuéi tako i samoga sebe.
Taj neprekidni dijalektiki odnos &ovjekovih po-
treba i Covjekovih moguénosti njihovog zado-
voljavanja, uzajamno konzekventan i antago-
nisti¢ki, uslov je, kao i rezultat u isto vrijeme,
kulturalnog napretka sadrZanog na jednoj strani
u kulturi kao spoljnjoj realizaciji i kulturalnoj
transformaciji samoga ¢ovjeka na drugoj.

Medutim, moguénosti koje nam funkcionalizam

otvara u ovome se nikako ne iscrpljuju. Na ovom

mjestu nemamo priliku da se funkcionalizmom

iserpnije koristimo, jer ovom prilikom imamo

drugu namjeru, ali smo uvjereni da su te mo-

guénosti zaista realne i samo treba truda da budu
i ostvarene.

Sta je tradicionalna kultura?

I dok sa pojmom kulturna tradicija gotovo da
nemamo nikakvih problema dok ga upotreblja-
vamo u laidkom- opéenju, dotle se sa njim su-
kobljavamo ¢im ga, u obiku nes§to drugadije for-
miranog termina, prenesemo u nauku kao —
tradicionalna kultura. Naime, dok u svakodnev-
nom govoru kulturnom tradicijom oznactavamo
svaki tradicijom prenodeni kulturalni elemenat,
dotle u nauci vrlo éesto tradicionalnom kulturom
oznatavamo isti taj pojam.
). Bronislaw Malinowski, The Dinamics of Culture

Change, Yale University Press, New Haven and Lon-
don, 1965, p. 44.
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Da bismo se pribliZili odgovoru na ovo pitanje,
posluzimo se sa dva kratka izvoda iz Dunja
Rihtman-Augustin, Tradicionalna kulture {1 su-
vremene vrijednosti: »Tradicija — to su zapravo
elementi kulture koji se prenose od generacije
na generaciju.«%) Prema onome 3to smo veé¢ rekli
o tradiciji, ne moZemo se sloZiti sa ovim stavom
u cjelini. Jer, tradicija ne samo da nije sadrZana
iskljudivo u pojedinim elementima kulture nego
je to proces koji se ne zaustavlja u funkeciji
obezbedenja kontinuiteta jednog kulturalnog sa-
drZaja, $to ¢emo u narednom odjeljku detaljni-
je razmotriti. Drugl izvadak iz istog autora glasi:
»Stoga ako »kulturi« kao pojmu dodajemo pri-
djev »tradicionalna«, &inimo to zato da bismo
posebno naglasili kontinuitet kulture kao i onaj
element »prenodenja« koji obi¢no nije ili ne
mora biti institucionaliziran iii na neki natin
formaliziran.«%) Sa ovim bismo se mogli u pot-
punosti sloZiti jer ova tvrdnja sadrzi dva zna-
¢ajna elementa tradicionalnog u kulturi — konti-
nuitet i, $to je narodito znatajno, »neoficijelnost«
tog kontinuiteta. Ipak, prije nego predemo na iz-
nosenje vlastitog koncepta tradicionalne kulture,
posluZimo se jo§ jednim, takode autoritativnim
misljenjem koje ¢ée nam kasnije dobro posluZiti.
U Internacionalnom etnolodkom rjefniku danski
etnolog Erixon iznosi znadajno shvatanje da
»... u svim drustvenim slojevima nalazimo iz-
vjesnu kulturu, obi¢no naslijedenu te prihvaéenu
i usvojenu od strane pojedinaca koju moZemo
smatrati tradicionalnom.«®)

Iz ovoga je vidljivo da tradicionalna kultura
nije pojam kojim se bez produbljenijeg analizi-
ranja moZemo sluZiti. Naprotiv, da bismo dosli
do odgovarajuéeg sadrZaja, morali smo prethodno
dati odgovore na pitanja o tradiciji i kulturi,
¢ime nismo otisli dalje n1 mehanitkog pripre-
manja za odgovor ..a ovo pitanje.

Prvi nesporazumi vijerovatno ¢e nastati zbog na-
Se tvrdnje da tradicija nije imanentna svakoj
kulturi. Iz toga bi se, naime, moglo zakljuditi da
ni tradicionalna kultura nije prisutna u svakoj
od posebnih savremenih kulturalnih cjelina. Me-
dutim, posluzimo 1li se na3im drugim stavom,
prema kome je tradicija proces intergeneracij-
skog preno3enja cjelokupnih kulturalnih sadrZa-
ja, a ne iskljudivo pojedina&nih elemenata, dje-
lomi¢no éemo se rijeditli dileme. Jer, i pored to-
ga §to tradicija predstavlja onu nit koja obezbe-
duje kontinuitet jedne kulture, ona ne mora i
djelovati u svakoj posebnoj kulturi. Sta to znadi?

4 Dunja Rihtman-Augustin, Tradicionalna kultura 1
suvremene ovrifednosti, Kulturni radnik, br. 3/1970,
str. 26.

f) Isto, str. 27.

%) International Dictionary of Regional European
Ethnology and Folklore, Vol. I, Copenhagen, 1960,
p. 229.
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Neposredno, tradicija, dakle, ne samo da:obezbe-
duje kontinuitet nego u najmanju ruku stagnan-
tnu kulturu. Istina, konzekvencije tradicije su
daleko Sire, kao $to ¢éemo kasnije i vidjeti kada
budemo govorili o njenom djelovanju na dinami-
zam kulture, ali u ovom sluéaju tradicija, uko-
liko je prisutna, obezbjeduje bar postojeéi nivo
kulturalnog sadrzaja.

1z takve funkcije tradicije moZemo neposredno
zakljuéiti i o imanentnim svojstvima tradicio-
nalne kulture:
1. Tradicionalna kultura je univerzalno prisutna
u svakoj savremnoj kulturalnoj cjelini,

2. Tradicionalna kultura je najneposredniji izraz
kontinuiteta jednog kulturalnog sadriaja obezbe-
denog djelovanjem procesa tradicije,

3. Tradicionalna kultura kao zaseban sadriaj ne
postoji. To je ona nit koja svaku kulturu &ini
hibridnom i

4 Tradicionalna kultura nije samo uslov koji

obezbeduje postojeéi kulturalni sadrZaj, nego na

njenoj osnovi nastaju i nove dinamic¢ke promjene
tog sadrzaja.

.Osnovno $§to, dakle, pri definisanju tradicional-
ne kulture treba da imamo na umu sadrZano je
u ova Cetiri elementa. Univerzalnost tradicional-
ne kulture ne treba shvatiti kao postojanje nekih
pojedinaénih, éesto i ‘irelevantnih - kulturalnih
elemenata u savremenoj kulturi, koji poticu iz
nekog prohujalog vremena, nego kao onu osnovu
koja je prisutna ne kao zasebna, izdvojena cje-
lina, ve¢ kao opSta rit, univerzalna kulturalna
boja u svakoj sferi savremene kulture, u svakom
njenom pojedinaénor elementu kao njen neka-
dasnji nagovjestaj, kac znak porijekla. Tradicio-
nalna kultura kao pretpostavka kontinuiteta zna-
¢i, prema tome, da svaki novonastali kulturalni
elemenat, pa prema tome i novi kulturalni sistem
u cjelini, poti¢e od nekog drugog, prethodnog,
¢ija se prisutnost i dalje osje¢a samo kao nago-
vjeStaj. Evo, uostalom, jednog ilustrativnog pri-
mjera Stipe Suvara, koji potvrduje nafu tvrd-
nju: »Nije neozbilno ukazati npr. i na jaku pove-
zanost zavidne vije§tine sastanfenja, pracene re-
torickom opsirnoséu, koja je u naSem drustvu to-~
liko ekspanzivna, sa tradicijom usmene seoske
kulture i kulturnim obrascima $to su bili pri-
mijereni pastirskom naéinu Zivota, u koiem je
. bilo dovoljno vremena za plandovanjel« Ili: »Tzv.
liderstvo, o kojem se u nas sve viSe govori, ten-
dencija da se privatizira upravljanje u opéinama
putem tzv. predsjednit¢kog sistema, pa i »borba
za fotelje«, imaju svoja uporista i u tradicional-
noj ulozi harambafa, glavara, korenika i raznih
drugih odli¢nika oko kojih su se koncentrirale
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agonalne, natjecateljske i surevnjive potencije
preindustrijske sredine seoskog tipa.«’) Pri tome
moramo odmah imati na umu i sljedete svoj-
stvo tradicionalne kulture. Kontinuitet kulture
obezbijeden tradicijom ne sastoji se u jasno di-
ferenciranim pojedinaénim elementima, relikti-
ma, survivalima iz prethodne istorijske epohe.
Kontinuitet tradicionalne kulture prisutan je u
cjelini savremene kulture. Tradicionalna kultura
nije, dakle, poseban sadrZzaj u okviru savreme-
nog kulturalnog sadrZaja, nego njegov sastavni
dio, kolorit koji predstavlja samo jednu nijansu
ukupnog kulturalnog spektra. Ovdje odmah mo-
ramo ukazati na sljede¢u, univerzalno prisutnu
odliku kulture — njen hibridni karakter koji se
ne sastoji od razli¢itih, jasno izdvojenih sfera
nego u jedinstvu tradicionalnog i savremenog
kao neodvojivim sadrzajima.

Znacaj tradicije u odredenju karaktera kulture
time se ne iscrpljuje. Da bi jedan kulturalni sa-
drzaj egzistirao na odredenom razvojnom nivou,
dovoljno je da djeluje proces tradicije. Drugim
rijetima, tradicije neposredno obezbeduje stag-
nantni nivo jedne kulture. Tamo gdje tradicija
prestaje djelovati nastupa proces kulturalnog
regresa, koji je istorija u viSe mahova zabiljezZila.
Medutim, sama tradicija nije dovoljna da bi se
obezbjedio i kulturalni progres. Tamo gde su
prisutne dinamicke promjene kulture i tradicije
se javlja kao njihov posredan uslov. S tim u
vezi moZemo govoriti i o samostalnim tradicional-
nim kulturalnim sadrzajima na nivou stagnant-
nih kultura gdje su dinamiéke promjene isklju-
¢ene, Takve kulture su autenti¢no iradicionalne,
jer se radi o intergeneracijskom preno$enju cje-
lokupnih kulturalnih sistema bez prisustva ino-
vacija savremenih kultura. Ipak, moZemo s puno
pouzdanja re¢i da tradicija u majvetem dijelu
sluéajeva djeluje tek u okviru ukupnog socijal-
nog i kulturalnog dinamizma, a da nestaje ili
djeluje potpuno samostalno tek u rijetkim, uglav-
nom poremecenim istorijskim situacijama.

Tradicija kao uslov kulturalne
dinamike

Tradicija je, dakle, uglavnom prisutna u onim
kulturama koje karakteri$e i normalan kulturalni
napredak, jer smo kao jedno od imanentnih svoj-
stava tradicionalne kulture odredili i njeno mje-
sto u promjenama odredenog kulturalnog sadr-
zaja. Stereotipno misljenje da je tradicija uzrok
stagnantnosti jedne kulture nikako ne moZemo
prihvatiti. Tradicija zaista obezbeduje stagnira-
7 Stipe Suvar, Vrednote tradicionalne kulture u nalem

drustvenom razvoju, Sociologija sela, br. 27—28/1870,
str. 11
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juci nivo jedne kulture, gli tek .onda kada nes-
tany dinamidke promjene, a stagnacija je ipak
pozitivnija od propasti jednog cjelokupnog kultu-
ralnog sadrzaja. Zato treba zakljuditi da tradicija
u svojoj biti predstavlja pozitivan kulturalni
proces. Kolika je njena uloga kao dinamiCkog
faktora, kao uslova koji obezbeduje pozitivne
kulturalne promjene — treba tek da razmotrimo.

Kulturalna antropologija nam daje moguénosti
da, oslanjajuci se na njene rezultate, odgovorimo
i na pitanje kolika je uloga tradicije u dinamiz-
mu neke kulture. »Antropologu prakti¢no pred-
stoji, kaZe Malinowski, da otkrije koliko jo$
institucija egzistira i §ta su to tradicionalni iz-
. vori politicke moéi. On takode treba da ukaZe na

ogranicenja njihove adaptabilnosti savremenim
uslovima. Pri uklapanju odredivanja cijene ne-
vjesti u moralna okvir kod Afrikanaca, prakti¢no
pitanje nije kako je ovaj oblik legalnog ugovora
izgledao nekoliko generacija ranije, nego da li
je to jos uvijek jedna efektivna socijalna snaga i
kakvi su izgledi njegovog daljeg razvitka i prila-
godavanja.«®) Naravno, o prisutnosti odredenog
nivoa tradicionalne kulture najprije zakljucuje-
mo na oshovu izvjesnih manifestacionih oblika
tradicionalnog tipa, ali je tradicionalni sadrzaj u
istoj mjeri prisutan i u potpuno savremenim ob-
licima Zivota: »Klika§ka atmosfera u funkcional-
nim asocijacijama nasSeg drustva, u politickim or-
ganizacijama, u teritorijalnim dru$tvenim zajed-

nicama ima — osim opipljive povezanosti inte-
resa — i svoje tradicionalno vrednosno uteme-
ljenje.

Kultura grupa u radnim organizacijama nosi u
sebi mnogo toga §to je prenijeto iz tradicionalnih
drusStvenih sredina. Na jednoj strani tu su: ogo-
varanje, familijarnost, rodac¢ke- veze, odbojnost
prema svakome tko nije ni prijatelj ni rodak, a
na drugoj: prisnost, briga o oboljelima i onima
koji se nadu u nedacama ¢vrsta grupna solidar-
nost.«?) Tradicionalna je kultura, dakle, iako im-
plicite, prisutna i u okviru savremenih kultural-
nih sadriaja. StaviSe, kao znadéajan odredujuéi
faktor pojedinih novoformiranih kulturalnih
vrednota. Ona je prisutna u promjenama koje
su se dogodile u kulturi, ali nastupanjem inova-
cija njena prisutnost nije prestala da se osjeca.
Vrlo Cesto nailazimo i na autoritativna misljenja
o znactaju tradicionalnog u savremenim socijal-
no-ekonomskim zbivanjima u Jugoslaviji, gdje
se tradicionalne kulturalne tvorevine »zadrugac,
»moba« itd. povezuju sa savremenim kolektiviz-
mom zasnovanim na samoupravnim ekonomskim

.8 B. Malinowski, The Dinamics of Culture Change,
‘. p. 3.

9 8. Suvar, Vrednote tradi’clb'nalne kulture. .., str. 11.
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osnovama.l?) Prema tome, u okviru savremene

kulturalne cjeline, u manjoj ili veéoj mjeri kao

njen implicitni sadrzaj, prisutna je i tradicional-
na kultura.

Medutim, jos i sad ostaje otvoreno pitanje da l
je tradicija faktor nastanka takvog, novog, savre-
menijeg kulturalnog sadrZaja, da li je ona uslov
dinamizma kulture uops$te? Iako smo utvrdili
da je tradicionalna kultura wuniverzalno prisutna,
ipak u razliéitim kulturalnim sredinama njeno
prisustvo je razli¢ito, manje ili viSe eksplicitno
izraZzeno. Negdje se o njoj moZe govoriti samc
kao 0 nagovjestaju, dok je na drugom mjestu sa-
svim ocigledna, »vidljiva«, prisutna u svakoj
sferi kulturalnog sadrzaja. Kako da na to odgo-
vorimo? Po svemu sudeéi, radi se o razli¢itom
odnosu ftradicionalnog i savremenog u takvim
kulturalnim sredinama. Tamo gdje su dinamicke
promjene nagla$ene, dominantne kao nacdin kul-
turalnog tiransformiranja, o tradicionalnoj kul-
turi moZemo govoriti samo kao o latentnoj ten-
denciji kejoj dinami¢ne inovacije ne dozvoljavaju
da izade ma povrSinu, da postane dominantna
kulturalna boja, a tamo gdje je kulturalni dina-
mizam usporen, tradicionalni kulturalni sadrzaj
postaje ocigledan, iz stanja latentnosti prelazi u
otvoreni, ¢esto i dominirajué¢i sadrzaj. Prema
tome, prisustvo dinamizma u jednoj kulturi u
neposrednoj je vez sa karakterom formi u ko-
jima se ftradicija javlja. Medulim, ne smijemo
biti zavarani prividnim odsustvom tradicije ili
njenim eksciplithim prisustvom kao znakom nje-
nog stvarnog odsustva, odnosno naglasene uloge
a1 nekoj kulturi. Time ni-u kom slu¢aju ne moze-
mo zaklju¢iti o stepenu znacaja tradicije kao
uslova kulturalnog dinamizma. Stavi§e, mozemo
dospjeti i do takvih rezultata gdje tradicija pred-
stavlja izuzetan faktor mijenjanja postojeteg kul-
turalnog sadrzaja upravo u onim kulturamga gdje
je tradicija latentna.

Postoje¢i kulturalni sadrzaj neke posebne kultu-
re moze da se dalje razvija samo pod uslovom da
je tradicija prisutna. Kao §to smo rekli, tradi-
cija u najmanju ruku obezbeduje takav postoje~
¢i, stagnantni sadrzaj i kao takva predstavlja 1
uslov svakog daljeg napretka .Ba$ zbog toga §to
tradicijom obezbedujemo postoje¢i nivo kulture,
mozemo sa vise ili manje ta¢nosti i neke posebne
kulturalne sisteme oznaciti kao tradicionalnu

1) O tome narod¢ito vidjeti u: Josip Zupanov, Poduzeée
i lokalna zajednica: jedno zapaZanje o uzajamnoj
adaptaciji dvaju socijalnih sistema, u zborniku radova
pod naslovom SocioloSko istraZivanje komune u Ju-
‘goslaviji, interno izdanje Instituta druitvenih nauka
u Beoggradu, Beograd, 1966, str. 84—92; Dunja Rihtman-
-Augustin, .Samoupravljanje kao kulturno-antropolo-
§ki fenomen, NaSe teme, br. 1/1970; Stjepan Han,
‘Some Socio-Cultural Aspects of : Workers Management
in Yugoslavia, zbornik radova Social and Cultural
Factors in. Management Development, ILO Geneva 1966.
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kulturu, ne u smislu samo jednog dijela kulture
kao hibrida tradicionalnog i savremenog, nego
kao stvarne tvorevine ¢ije je dinamitko mijenja-
nje za izvjestan period bilo zaustavljeno. Ipak,
pri tome moramo biti obazrivi i napomenuti da o
tradicionalnoj kutluri u ovakvoj formi moramo
govoriti sa o¢iglednom rezervom, jer su isklju-
Ceni slucéajevi gdje neka kultura egzistira bez
ikakvih, makar i pojedina¢nih promjena, dakle
iskljuéivo u svom tradicionalnom okviru.

Mijenjanje kulturalnog sadrzaja je, dakle, u ne-
posrednoj vezi sa djelovanjem tradicije. Na prvi
pogled, po samoj logici stvari, tradicija moze biti
samo suprotstavljena promjenama. Medutim, tra-
dicionalni sadrZaj ne samo da sluZi kao polazna
osnova svakog progresivnog mijenjanja nego je
u svakom trenutku kulturalne dinamike prisutna
kao dopuna onim prazninama koje se neminovno
javljaju pri svakom nastajanju novoga. Tamo
gdje usljed dinamitkog mijenjanja dode do ne-
sklada medu pojedinim kulturalnim sferama, na-
stupa tradicija kao moguénost razrjeSenja tog
nesklada. Pogotovo ako se radi o skokovitim
promjenama, na primjer u ekonomsko]j sferi kul-
ture, dakle tamo gdje nam se Cini da savremeno
radikalno raskida sa tradicionalnim, tradicija
uskladuje nesklad sa ostalim kulturalnim obla-
stima. Radi se, dakle, ne samo o tradiciji kao
polaznom uslovu za nastupanje kulturalnih pro-
mjena mego i o aktivnom ukljudivanju tradicio-
nalne kulture u osnovni pravac kulfuralnog di-
namizma,

Tradicija, prema tome, u svojoj osnovi, ali i kao

ginilac u toku samog procesa mijenjanja kulture,

odreduje onaj osnovni pravac, u krajnjoj liniji

karakter novog, nastupajuteg kulturalnog sa-

drZaja. Tradicionalno se, drugim rije¢ima, nepre-
stano inkorporira u savremeno.

Tradicija i difuzija

»Kulturni elementi rastu i putuju. Kad rastu u
vremenu, nazivamo taj proces tradicijom; kad
putuju u prostoru, nazivamo ga difuzijom. XKad
motrimo difuziju — naime preuzimanje elemena-~
ta izvana — Cesto mam se &ini da kultura ima
neku infekcioznu kvalitetu: kulturni elementi
prelaze granice i distancije i zadiru u tude kult-
ture Cesto gotovo nezaustavljivom snagom.«il) I
kod tradicije kao i kod difuzije, dakle, imamo
prisutno kretanje kulturalnih elemenata. Medu-~
tim, i kod jednog i kod drugog procesa radi se o
mehani¢kom prenoSenju tih elemenata, ako su
tradicija odnosno difuzija izdvojeni iz ukupnog
dinamic¢kog procesa kretanja kulture. Dok se u

1) Vera St. Erlich, U dru$tvu s &ovjekom, str. 59.
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jednom slutaju radi o kretanju kroz vrijeme, u
drugom je to prostorno $irenje. Ipak, tradicija
kao ni difuzija me predstavlja izdvojeni proces
izuzev u rijetkim slucajevima; zbog toga o tradi-
ciji kao i difuziji moZemo govoriti kao o stvar-
nim wuslovima kulturalnog dinamizma. Kao S§to
smo to vec rekli za tradiciju, ni uticaj difuzije
se ne ogranitava na pukom bogacenju jedne kul-
ture stranim elementima. Tako je difuzija uzeta
sama za sebe mehani¢ko prenoSenje elemenata iz
jednog u drugi kulturalni sadriaj, konzekvenci-
je koje iz toga proizlaze nisu nikako mehanicke.
Difuzija, prema tome, omogucava i jednu krea-
tivnu posfazu do koje dolazi poslije unoSenja ne-
kog elementa u odredenu kulturu., Na ovom mje-
stu nailazimo na sustinsku sli¢nost procesa tra-
dicije i difuzije, Ni jedan ni drugi proces se, u
stvari, ne ograniCavaju na ono Sto jesu, nego
obuhvataju i ono Sto neposredno omoguctavaju.
Tradicija se, kao §to smo vet rekli, ne sastoji od
relikata pro$losti; njen uticaj na postojeéi kul-
turalni sadrzaj je daleko dublji i konzekventniji.
Isto to wvazi i za kulturalne elemente koji se
unose difuzijom.

Odvajanje procesa tradicije od difuzije je neop-
hodno, jer u literaturi postoje izvjesni nespora-
zumi oko toga.'?) Jer, difuzijom ne moZemo oz-
naciti prenoSenje nekog elementa kulture iz jed-
ne u drugu druStveno-istorijsku epohu. Difuzi-
jom oznatavamo i prenoSenje kulturalnih eleme-
nata izmedu kultura na razli¢itim dstorijskim ni-
voima razvitka, ali isklju¢ivo u jednoj vremen-
skoj ravni. U suprotnom moZe se govoriti samo o
procesu 4tradicije.

»Svaka kultura puna Zivotne snage sadrzi pri-
rodnu sposobnost da se Siri preko movih krajeva.
Kao Suma koja prosipa svoje sjemenje i raste na
svim mjestima gdje to prilike dopustaju, tako i
kultura raste i u Sirinu i u visinu. Ali ipak po-
stoji odluéna razlika izmedu bioloskog i kultur-
nog Sirenja: kulturno se Sirenje odvija u obliku
vise ili manje svjesnog posudivanja od susje-
da.«!%) Difuzionizam se u antropologiji razvio kao
reakcija na evolucionizam i pored znacajnih sli¢-
nosti koje je imao sa ovim starijim antropolos-
kim pravcem u objaSnjavanju kulturalne dina-
mike. »Stvarna vrijednost difuzionisticke Skole
(u odnosu na evolucionizam, DZ. S.) raste u nje-
noj veéoj konkretnosti, obuhvatnijem istorijskom
oseéanju i, iznad svega, u shvatanju vaznosti uti-
caja sredine i geografije.«1*) Ali, i pored &injeni-

1) profesor Milo§ Ilié, govoreél o difuzijl, izmedu osta-
log kaZe: »To se rasprostiranje vril mehanigki iz jedne
drustvene sredine u drugu ili iz jedne dru$§tveno-isto-
rijske epohe u drugus (kurziv DZ. S.) u Sociologiji
kulture i umjetnosti, Nauna knjiga, Beograd, 1968,
str. 48—49.
1)y Kaj Birket-Smit, Putovi kulture, Matica hrvatska,
Zagreb, 1960, str. 59.
) Bronislav Malinovskl, Nauéna teorija kulture, Vuk
KaradZié, Beograd, 1970, str. 66.
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ce da je difuzija proces koji moZemo makar j
posredno svrstati medu faktore koji obezbeduju
kulturalnu dinamiku, ipak je to u svojoj osnovi
mehanidki proces ¢ije dinami¢ko dejstvo dolazi
do izrazaja tek u uslovima koji se nalaze izvan
njega samog. U tom smislu teSko je sasvim iz-
jednaciti konzekvencije procesa tradicije i difu-
zije. Najbolje ¢e biti da to podrobnije razmotrimo
u odnosu na njihovu zajedni¢ku karakteristilou
— selektivnost kulturalnog sadrzaja koji se pre-
nosi.
Prije svega, moramo re¢i da i kod tradicije kao
i kod difuzije nailazimo na izvjestan stepen se-
lektivnosti. Ali, upravo zbog razli¢itog nivoa se-
lektivnosti kulturalnog sadrZaja koji se prenosi
kroz vrijeme odnosno prostor, razli¢ite su i kon-
zekvencije u odnosu na dinamictko mijenjanje
kulture koje proizlaze iz tradicije odnosno di-
fuzije. Kod difuzije imamo vrlo izraZenu selek-
tivnost, odnosno odbojan stav jednog kultural-
nog sadrzaja prema vecini elemenata koji dolaze
iz drugih kultura. Tradicija takode zauzima raz-
li¢it stav prema nekim elementima, ali je selek-
tivnost (o kojoj ¢éemo kasnije ne$to podrobnije
re¢i) ovdje nastala pod sasvim drugacijim okol-
nostima. Naime, dok kod difuzije imamo Sirenje
iz jedne u drugu kulturu, dotle je tradicija pro-
ces koji djeluje u okviru jednog kulturalnog sa-
drzaja, samo na razli¢itim razvojnim nivoima.
Iz tog razloga na ovom mjestu mozemo o tradi-
ciji govoriti kao o znafajnijem dinami¢kom fak-
toru nego Sto je to difuzija. Pored toga, selektiv-
nost tradicije ne stoji na nivou pojedinaénih kul-
turalnih elemenata kao kod difuzije. Tradicijom
se, kao $to smo vec¢ rekli, prenosi prije svega os~
novna nit jednog kulturalnog sadrZaja, koja tek
u razli¢itim sferama te kulture djeluje razlicitim
intenzitetom, manifestuje svoju selektivhu moc.

nentu odnosa tradicije i difuzije. Naime, iako
smo u odvajanju procesa tradicije od difuzije
bili kategori¢ni, ne mozemo a da, makar i na-
knadno, ne ukaZemo i na svu kompleksnost i us-
lovijenost odnosa medu njima. Sta je, dakle, u
pitanju? Iako smo tradiciju odvojili od difuzije
kao proces Sirenja jednog kulturalnog sadrzaja
kroz vrijeme, a ne prostor, ipak nailazimo na
mnoge realne situacije u kojima je takvo odva-
janje nemoguce, odnosno moguée samo na terito-
rijskom planu. Svaka difuzija ,iako predstavlja
kretanje elemenata kroz prostor, ipak sadrzi i iz-
vjesna obiljezja tradicije, jer predstavlja, makar
i relativno, kretanje kroz vrijeme. Time nikako
ne Zelimo tvrditi da je svaka difuzija pomalo i
tradicija. Ne, nego da su difuzija i tradicija vrlo
Gesto prisutne u istim dinamiékim procesima mi-
jenjanja &ulture, kao meophodni elementi tog
globalnog procesa. Tamo gdje difuzija i tradicija
djeluju zajedno moZzemo naéi istinsku potvrdu da
su to i zaista faktori dinamizma kulture.
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Ovakvu hipotezu mozemo najbolje provijeriti na
elementu kulture kao §to je pismo. Naime, utvr-
deno je da evropska pisma, preko grékog i feni-
tanskog alfabeta, te starosemitskog pisma, vode
porijeklo od egipatskih hijeroglifa. A staroegi-
patski hijeroglifi, sasvim je izvjesno, potitu od
slikovnih poruka, prastripova, pronadenih na zi-
dovima afri¢kih i evropskih peéina. Hijeroglifi
su, dakle, Sirenjem (ali ne samo Sirenjem) dospje-
li ne samo u Evropu nego i do danasnjih dana.
Zbog toga ne samo da postavljamo pitanje oda-
kle potite pismo nego i Sta je to uopste pismio;
pitamo se da li je to tek fenicanski alfabet, mo-
zda egipatski hijeroglifi ili ¢ak slikarije sa zido-
va pe¢ina? To zna¢i zadiremo u pitanje ne samo
difuzije ovog kulturalnog elementa nego i u pi-
tanje procesa tradicije. Drugim rijet¢ima, poku-
Savamo otkriti otkada mozZemo govoriti o pismu
kao sustinski istom elementu kulture kakav i da-
nas posjedujemo. I, oCigledno, eventualnim odgo-
vorom prevazisli bismo okvire i tradicije kao i
difuzije. Ono $to se dogadalo sa pismom na nje-
govom putu kroz ogromna prostorna i vremen-
ska prostranstva moglo je biti uslovljeno samo
procesom dinamicke evolucije tog elementa i kul-
ture uopste, dok su tradicija i difuzija samo po-
sredni uslovi tog procesa bez obzira na to §to
postoje autoritativna miSljenja koja tvrde su-
protno.1%)

Tradicija i evolucija

Evolucionizam je u antropologiji dozivio zna-
¢ajne kritike. Naro¢ito kroz difuzionizam pretr-
pio je dopune svojih krutih, neelasti¢nih teorij-
skih postavki o pravolinijskom razvitku ljud-
skog drustva i kulture. Bez obzira na to Sto su
nam poznate i protutvrdnje Leslie Whitea u od-
branu evolucionizma, ipak je o¢igledno da evolu-
cionizam, bar na nivou Morgana i Tylora, mora
biti korigovan.

Na ovom mjestu, medutim, mi éemo samo u ne-

koliko refenica govoriti o odnosu tradicije i evo-

lucije i pokusSati izbjeéi teorijske raspre o evo-
lucionizmu uopste.

Po svemu sudeéi, tradicijom kao procesom pre-
nosenja postojeceg kulturalnog sadrzaja kroz vri-
jeme oznadavamo sasvim suprotan pojam od
pojma evolucije kao procesa razvitka (dakle pro-
gresivnog mijenjanja) odredenog kulturalnog sa-

15) Po miSljenju J. M, Whitea, difuzija je jedan od
najznaéajnijih elemenata u mehanizmu stvaranja kul-
ture kao i osnovni metod kojim se prenose ideje iz
jedne u drugu socijalnu grupu kod arhajskih naroda.
J. Manchip White, Anthropology, The English Uni-
versities Press Ltd., London, 1967, p. 95.
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drzaja. Medutim, tradicija u svojoj krajnjoj kon-
zekvenciji, kao §to smo to veé pokazali, pred-
stavlja uslov dinamic¢kog mijenjanja kulture, &i-
me opovrgavamo naSu pretpostavku da su tra-
dicija i evolucija medusobno suprotstavljene. U
ovom sluéaju za tradiciju moZemo pokazati da
predstavlja ne samo doprinos evoluciji nego vrlo
cesto djeluje kao faktor koji skretée pravolinij-
ski tok evalucije neke kulture. Kao §to je, naime,
difuzija mehani¢ki faktor ukupnog dinamitkog
razvitka kulture i faktor koji reguliSe na svoj
nacin tok evolucije djelujuéi izvana. iz nekog
drugog kulturalnog sadrzaja, tako isto i tradiciju
moZemo oznaditi kao proces koji su evolucionisti
previdjeli, ili u najmanju ruku zanemarili kao
sporedan, irelevantan u ukupnom trendu kulture.
Tradicija je unutra$nji, jaéi ili slabiji, regulator
evolucije jedne kulture. Ta regulaciona uloga
tradicije nije samo manje ili viSe latentno pri-
sutna, nego je razli¢ito prisutna i po smjeru svog
djelovanja na evoluciju. Time ne tvrdimo samo
da tradicija moze biti faktor usmjeravanja evo-
lucije, nego isto tako uslov divergentnog kretanja
napred posebnih kulturalnih cjelina koji omogu-
¢ava bogatstvo raznolikih kultura. To je i raz-
log zbog ¢ega je Morgan na svojoj ljestvici sta-
vio tako nisko kulturu Maja, obrazlazuéi to samo
jednim jedinim kulturalnim elementom — Maje
nisu poznavali metalurgiju, pa su zbog toga i
dosli iza kultura afritkih domorodaca.l®) Ono Sto
evolucionizam nije uzimao u obzir — difuziju, a
kao Sto smo sada pokazali i tradiciju — vrlo
éesto je uslovljavalo da neke zaostale kulture
posjeduju pojedine kulturalne elemente razvi-
jenijih i, obrnuto, da se tradicijom neki kultu-
ralni elemenat prenosi kroz niz novih, savrsenijih
kulturalnih epoha. Evolucionizam, na Zalost, bez
uvida u tradiciju kao i1 u difuziju to mora pre-
vidjeti, zbog cega je vrlo éesto u antropologiji
i napadan kao dogmatski, krut pravac.

Kultura i tradicija

DefiniSuéi pojam kulture, uspjeli smo izbjeéi
podjelu, koja je u nauci ve¢ ustaljena, na du-
hovnu i materijalnu sferu. To mije bilo slucajno.
Naime, takva podjela kulture mora se shvatiti
uslovno i samo kao metodoloSki neophodna, jer
se 0 nekoj kulturalnoj sferi, pa ni pojedina¢nom
kulturalnom elementu ne moZe govoriti kao o
iskljuéivo materijalnom ili iskljutivo duhovnom
proizvodu. U svakom sluc¢aju, i na nivou jednog
elementa, kulturalne sfere, kao i na mivou kul-
ture uopste radi se o cjelovitoj, homogenoj ili
nehomogenoj, ali u svakoj prilici jedinstvenoj i
neodvojivoj tvorevini Covjekovog materijalnog i
1%) Vvidjeti dr Zaga Pe8ié-Golubovié, Antropologija kao

dru$tvena nauka, Institut drustvenih nauka, Beograd,
1967, str. 43.
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duhovnog djelovanja. Cak i u sludajevima kada

nes§to proizvodi sluze¢i se iskljuivo rukama,

dovjek kakav jest danas koristi se u isto vrijeme
i svojim umom.

Medutim, ova podjela je ipak, uslovno shvacéeno,
opravdana. Ljudska kultura uopste, pa i njene
posebne sfere, mogu imati razli¢it odnos duhov-
nog i materijalnog sadrzaja u sebi. Zbog toga, u
onim oblastima gdje jedna od tih kategorija u
znacajnijoj mjeri preovladava moZemo govoriti i
0 dominaciji duhovnog, odnosno materijalnog
tovjekovog djelovanja, o duhovnoj, odnosno ma-
terijalnoj sferi kulture. Ovom podjelom éemo se
posluziti, jer ¢éemo u masSem predmetu na ovom
mjestu, zahvaljujuéi tome, dospjeti do znadaj-
nih specifikuma, koje nikako ne bismo smjeli
zaobiéi. Radi se, otigledno je, o odnosu tradicije
prema tako definisanim posebnim sferama kul-
ture, o specifi¢nim oblicima odnosa u kojima se
tradicija kao proces javlja zavisno od oblasti u
kojoj djeluje, duhovne ili materijalne, sa svim
konzekvencijama 'koje smo prethodno odredili
kao moguce.

U svom latentnom obliku tradicija je uglavnom
prisutna u materijalnoj kulturi, prije svega u na-
Ginu proizvodnje kao i u sredstvima za proizvod-
nju. Materijalna kultura uopste, a pogotovo sred-
stva kojima se ¢ovjek sluZi u procesu proizviodde-
nja sredstava za materijalni Zivot, podloZna je
konstantnom dinamitkom mijenjaju, usavrSava-
nju. Postojec¢i nivo tehnologije jedne kulture ne-
posredan je uslovzadovoljavanja Covekovih pri-
marnih potreba, te je kao takav i izloZen nepre-
stanom wusavrSavanju kako bi bio u stanju za-
dovoljiti i Covjekove takode sve savr§enije i
bogatije potrebe. U takvoj op&toj dinamitkoj at-
mosferi svako eksplicitno prisustvo tradicije je
isklju¢eno. Novi elementi kulture u sferi mate-
rijalne proizvodnje neprestano zamjenjuju stare
i svaki sentimentalni odnos prema prevazidenom
sadrzaju eliminisan je ekonomskom nuzdom jed-
nog kulturalnog sistema ukoliko ne Zeli da bude
prevaziden drugim. Tradicija je jednostavno po-
stala kratka vremenska nit koja povezuje posto-
jedi sa prethodnim nivoom razvitka i $to je dina-
mika mijenjanja neke kulture izraZenija, to je
1 prisustvo tradicije vremenski ogranifenije, zbog
tega se i javlja samo kao implicite prisutan fak-
tor tog dinamizma. To ne znacti da ona gubi svo-
je mjesto u kulturalnom dinamizmu materijalne
sfere kulture, Tradicija je i dalje prisutna, ali je
njena osnovna uloga veé odigrana ubrzanim na-
stupanjem novih dinamiékih promjena kulture,
pa tradicija kao proces prelazi u svoje potenci-
jalno stanje.

Razlika izmedu procesa tradicije i procesa di-
fuzije upravo se najoliglednije manifestuje u
sferi materijalne kulture. Dok kod difuzije ima-
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mo naglaSeno svojstvo selektivnosti prema svim
materijalnim elementima koji dospevaju iz dru~
gih kulturalnih cjelina, dotle je kod tradicije
situacija obrnuta. Selektivnost je, naime, go-
tovo iskljucena, iako izgleda suprotno. Tradicija
novom kulturalnom sadrZaju u materijalnoj sfe-
ri kulture daje vrlo ogranifen broj starih, pre-
vazidenih elemenata iz postojeteg sadrzaja u
njihovom autenti¢nom obliku. Medutim, to nije
proces tradicije kako smo ga definisali. U di-
namici materijalne kulture tradicija kao pro-
ces djeluje kao cjelina; ona prenosi postojeci
nacin proizvodnje u cjelini i na taj nadin omo-
guc¢ava nastanak mnovog, cjelovitog i samostal-
nog - sistema tehnologije, sredstava za proiz-
vodnju. Cinjenica da pri tome wuvijek postoje
pojedinaéni materijalni elementi starog, koji
prezive formiranje novog materijalnog sistema
proizvodnje ne moZe nikako predstavljati ne-
gaciju onoga $to smo odredili kao imanentno
procesu tradicije.

U odnosu na duhovnu sferu kulture tradicija
je i1 eksplicitno prisutna. Za razliku od mate-
rijalne proizvodnje, neke oblasti duhovne kul-
ture nisu podlozne tako dinami¢nom mijenjanju.
Direktna posljedica toga je i takav oblik tra-
dicije kao oéigledne tendencije u jednoj kul-
turalnoj sferi. Pri tome posebno treba uka-
zati na religiju i ideologiju kao one sfere koje
vrlo Cesto i oznatavamo kao tradicionalne, jer
je njihov unutarmji dinamizam tako latentno
prisutan da tradicija u formi mekih spoljnih
obiljezja (u ritualu, normama) izbija u prvi
plan, javlja nam se kao stvarna sus$tina tih
kulturalnih elemenata. Na taj nafin nam se
¢ini da je tradicija kakvu na mnajoéigledniji na-
¢in moZemo spoznati u religiji ili ideologiji upra-
vo i cjelokupni dinamic¢ki sadrzaj tih elemenata
ljudske svijesti, ¢ovjekove duhovne kulture. I,
StaviSe, ovakav model tradicije stereotipno pre-
nosimo i na ostale sfere kulture, pa zbog toga
i kazemo kako je tradicija u veéoj mjeri pri-
sutna u duhovnoj sferi kulture nego u ma-
terijalnoj. Medutim, previdamo da se samo
nama tako &ini, ukoliko u analizi ne idemo
dalje od onoga S§to je perceptivno, osjetilno
spoznatljivo. Tradicija, ako smo dobro shvatili
i usvojili veé izloZeni koncept, univerzalno je
prisutna u svakoj kultralnoj sferi, bez obzira
da li se radilo o duhovnoj ili materijalnoj. Ci-
njenica da je tradicija oCiglednija u religiji
nego u proizvodnom procesu, na primjer, proi-
zlazi iz razlike u dinamizmmu ovih dijelova kul-
turalnog sistema, a nikako iz razli¢itog inten-
ziteta djelovanja procesa tradicije.

Ova eksplikacija ipak mije dovoljna. Djelovanje

tradicije kao faktora dinamizma kulture raz-
lidito je izraZzeno u materijalnoj i duhovnoj
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kulturi. Naime, ne samo kao uslov, nego i kao
faktor dinamike kulture: tradicija potpunije
djeluje tamo gdje je ukupni dinamizam prisut-
niji. Tradicija je, dakle, zaista komzekventniji
¢inilac, ali me u duhovnoj, nego u sferi ma-
terijalne kulture, ¢ija konzekwventnost me pro-
zilazi iz razli¢ito prisutnih wvlastitih, tradicija
imanentnih svojstava, nego iz uslova koji su
sadrZani u samoj kulturalnoj sferi, dakle razliéito
prisutnom dinamizmu materijalne i duhovne
kulture. Upravo zato sto religiju moZemo na-
zvati jednim od onih ,tradicionalnih” eleme-
nata, kulture mozZemo zakljuciti da je dejstvo
tradicije kao procesa, kao faktora dinamike
tog kulturalnog elementa i kulture uopste, ogra-
ni¢eno bhas tamo gdje je njeno prisustvo na-
glaseno, ocigledno.

Religijske predstave su zaista otpornije prema
mijenjanju nego elementi materijalne kulture.
Stavise, osnovne dogme religijske svijesti. osta-
ju prisutne u glavama ljudi ¢ak i onda kada
se izmijene spoljni, manifestacioni oblici nji-
hovog ispoljavanja. Stare, religijske predstave
ameri¢kih domorodaca bile su direktno izlo-
Zene uticaju djelovanja hriSéanskih misionara.
Oni su tokom vremena prihvatili hriséanstvo,
ali je to prihvatanje ostalo uglavnom na nivou
rituala, dok su njihove mitoloske predstave
ostale i dalje prisutne. ,Da mmnogi Indijanci
golovo nimalo ne razumiju - krSc¢anstvo, pisala
je Eva Lips, vidjela sam kod danas jako ka-
tolickih Hurona iz Lorettevilla u Quebecu, koji
su crkvena ¢uda i vizije upravo fanatié¢no is-
prepleli svojim vlastitim prastarim mitovima,
zasnovanim na c¢arobnoj zmiji i na stanovitim
nadnaravnim likovima iz sna, i tako indijan-
ske mitove sjedinili s kr§¢anskim u novu, samo
njima prikladnu dogmu.”'?) I dalje: ,,Tako su
ne samo u Sjevernoj Americi nego i u velikim
podrudjima JuZne i Srednje Amerike mnastale
mijeSane religije, u kojima se tradicionalni
element tako kombinirao s novim, da Veliki pe-
tak postaje sveCano$¢u hrabrog demona Jude
Iskariota ili se ,aleluja-plesovi” odrzavaju
pred krscanskim oltarima sa kojih gledaju slike
starih idola proSlosti”.’®8 I ¢&injenica da je sa-
vremeni Japan objerut¢ke prihvatio evropsku
tehnologiju i sistem proizvodnje, a ljubomorno
satuvao svoju religiju, umjetnost, duhovnu kul-
turu uopste, takode potvrduje nasu hipotezu
da se tradicija ne manifestuje u pojedinacnim
elementima. To S$to je Japan prihvatio evrop-
sku materijalnu kulturu, rezultat je osnovne
tradicionalne vrednote japanske kulture — vi-
talnosti 1 otvorenosti njene vlastite materijalne
sfere kulture. Drugi razlog je to Sto se u slu-
¢aju Japana radi o kulturalnom kontaktu sa
) Eva Lips, Knjiga o Indijancima, Naprijed, Zagreb,

1959, str. 99.
%) Isto, str. 100. .
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Kulturama izvana uglavnom na nivou mate-

rijalne kulture. U dakvim slu¢ajevima tradi-

cija moze biti direktno suprotstavljena uticaju

izvana, ali je to u ovom slufaju potpuno is-
kljuéeno.

Najzad, mozemo pokazati da je vrlo cesto tra-
dicionalno u interesu savremenog, odnosno bu-
ducteg, i da a priori postavljenog antagonizma
izmedu ova dva kulturalna sadrZaja nema.
Naprotiv, postoji stvaran interes savremenog
kulturalnog sadrzaja da saféuva i produzi u
vlastitom okviru neke parcijalne elemente tra-
dicionalne kulture, putem institucionalnog kon-
zerviranja onih elemenata keji ¢e u novom,
savremenom okviru takode imati svoju kultu-
ralnu funkciju. Iako je ovakva tendencija ogra-
nicena na samo neke sfere kulture ili njene
pojedine elemente, ipak se radi o pokuSaju
institucionalnog liziranja procesa tradicije pu-
tem autentitno savremenih institucija, ¢ija je
funkeija da znacaj tradicije u dinamizmu kul-
ture i formalno iskoriste.

Racionalno i iracionalno

Iz kulture kake smo je prethodno definisali, kao
hibridne manifestacione tvorevine Covjeka, di-
retko proizlazi i dilema odnosa racionalnog
i iracionalnog u kulturi. Da 1li je kultura is-
kljuéiva tvorevina ljudskog razuma, dakle funk-
cionalna, prakti¢na, u svakom trenutku podre-
dena zadovoljenju nekih ¢oviekovih primarnih
potreba, ili je to onaj ¢ovjekov proizvod koji
je suprotstavljen njemu samom, kao mogucnost
¢ovjekovog unistenja, kao proizvod suprotstav-
ljen ne samo prirodi izvan ¢ovjeka nego i pri-
rodnim odredenjima ljudskog biéa? Kao racio-
nalna, da li je kultura ograniena na potre-
be ¢ovjeka kao biolo§ke vrste? Kao iracionalna,
da 1i je kultura direktno suprotstavljena &cov-
jekovoj biolo$Skoj, a prema tome i njegovoj kul-
turalnoj egzistenciji> Sve su ovo pitanja koja
su &ovjeku veé odavno postavljena, ali na koja
je s pravom u razliéitim trenucima davao i
razli¢ite odgovore. Ali, §ta danas o tome mo-
zemo reéi?

Ono §to je nekada i predstavljalo za kulturologe
dilemu, danas moZemo uzeti kao polazni ak-
siom: kultura nije iskljuéiva, apsolutno racio-
nalna tvorevina. Tamo gdje ¢ovjek stvara za
sebe, u isto vrijeme stvara i protiv sebe. Ali,
pred nama iskrsava problem odredenja tog
racionalnog u kulturi i njegovog odnosa prema
iracionalnom. Kao osnovno postavljamo pitanje
da li je racionalno u kulturi sadrZzaj pojedinac-
nih kulturalnih elemenata ili je to ukupni odre-
dujuéi sadrzaj jednog kulturalnog sistema u cje-
lini? Neki elemenat kulture moZe nam se javiti
kao apsolutno racionaliziran, funkcionalan, di-
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rektno u sluzbi zadovoljenja neke <ovjekove
racionalne potrebe. Na drugoj strani, meki ta-
kode pojedinatan elemementu ili ¢ak i sfera kul-
ture mogu nam explicite izgledati kao iracio-
nalan kulturalni sadrzaj, u osnovi nefunkcio-
nalan jli éak i suprotstavljen ¢ovjeku, umjesto
da se nade u njegovoj sluzbi. Medutim, pojedi-
nafan kulturalni elemenat javlja nam se kao
racionalan samo u odredenom trenutku i u
sasvim izvjesnom sklopu sa Sirim kulturalnim
okvirom, ostalim uslovima; u drugoj prilici
i u drugadijem kulturalnom okviru sa dru-
gim elementima taj isti elemenat se javlja kao
prevashodno iracionalan. Radi se, oéigledno o
relativnom odredenju pojedinaénih kulturalnih
elemenata kao racionalnih ili iracionalnih. O
racionalizmu kulture, prema tome, moZemo go-
voriti tek ma njenom najop$tijem nivou. Kul-
tura kao cjelina jeste u osnovi racionalna, ali
ne kao funkcionistitki odredena tvorevina, kao
sinstrumentalni aparat”, jer se u takvom kon-
ceptu kultura kao racionalna ili iracionalna
javlja tek na nivou pojedina¢nih elemenata,
ve¢ kao tvorevina koja sluzi kao sredstvo rea-
lizacije takvog sadriaja kulture koji ée u svo-
joj osnovi biti ljudski sadrzaj. U samoj kulturi
je ,prema tome, izmedu ostalog sadrzana mo-
gucnost prevladavanja njenog hibridnog ka-
raktera,

Isto to moZemo reé¢i i za iracionalno u kulturi.

Iracionalno kao sadrZaj kulture nije ograniceno

na pojedinacno uzete elemente koji nam se u

izvjesnim okolnostima zaista javljaju kao ap-

solutno iracionalni ,nego je to onaj kulturalni

nivo koji proizilazi iz stvarnog sadrzaja kul-
ture u cjelini.

Dovodenje u vezu odnosa racionalnog i iracio-
nalnog u kulturi sa odnosom tradicionalne i
moderne kulture nije sasvim sluéajno, jer su
ova dva odnosa u izvjesnoj mjeri medusobno
odredena. Naime, stereotipno vezivanje tradicio-
nalnog sa iracionalnim, i modernog sa racio-
nalnim je neodrZivo, ali stvarne veze medu ovim
odnosima ipak postoje i na nama je da ih
pokusamo otkriti na naéin koji bi izaSao iz
dosadadnjih konvencionalnih okvira.

Odredujuc¢i tradiciju kao stvaran interes po-
stojeteg kulturalnog sadrZaja u njegovom da-
ljem dinamiénom mijenjanju, iskljuéili smo o-
dredenje tradicije kao iracionalne kulturalne
tendencije. Medutim, tamo gdje se tradicija
manifestuje u tradicionalnoj kulturi kao domi-
nantnoj i odciglednoj noti Kkulturalnog sistema,
tradicija kao takva moZe posredno biti usmje-
rena ne ka konzerviranju postojeteg, ali ni
ka realizaciji promjena u okviru postojete kul-
ture, nego, prema tome, ka iracionalnom zado-
voljavanju sa stagnantnom situacijom. U tom
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slu¢aju moZzemo govoriti o indiferentnom pri-
sustvw tradicije u okviru meke kulture u od-
nosu na njen dinamizam, za koji smo, dstina,
rekli da je pri tome stvar nedinamitkog ka-
raktera same kulture, a ne tradicije kao samo
jednog od spoljnih ¢inilaca tog dinamizma. Da-
kle, iako se tradicionalna kultura u tom slu-
€aju manifestuje eksplicitno, tradicija kao uslov
dinamike kulture djeluje latentno. A o tradi-
ciji u njenom latentnom stanju ipak, makar
i uslovno, mozemo govoriti kao o ne-racionalnoj
kulturalnoj tendenciji. U tom sludaju tradi-
cija nije iracionalna, ali kao latentna, dakle bez
svog imanentnog karaktera kao uslova dina-
mike kulture, nije ni racionalna.

Ukratko, racionalizam u kulturi ne moZemo
odrediti prisustvom tradicionalnog, odnosno mo-
dernog. TUniverzalno prisustvo racionalnih i
iracionalnih tendencija u svakom posebnom
kulturalnom sistemu, bez obzira na razlidite
varijacije tog odnosa od slucaja do slucaja, tre-
ba shvatiti samo kao manifestaciju opstijeg hi-
bridnog karaktera kulture u okvir kojeg ulazi
i .odnos modernog i tradicionalnog. Kultura, da-
kle, nije prosti spoj novog i starog, ili tvorevina
koja je u isto vrijeme stvorena kao sredstvo
tovjeka i kao sredstvo protiv Covjeka. Kultury,
zaista, treba shvatiti kao dinamiéku tvorevinu
u okviru ¢ijeg se dinamizma mogu i konstantno
radikalno i mijenjaju i uzajamni odnosi mo-
dernog i tradicionalnog, iracionalnog i racio-
nalnog.

Tradicija i revolucija

Odnos u kome se nalaze tradicija i revolucija
kao oblici kulturalnog egzistiranja nikako ne
moZe biti antagonisti¢ki. Bez obzira §to je tra-
dicija takav proces u kome se ne stvara nepo-
sredno novi kulturalni sadrzaj, nego naprotiv
prenosi stari, ipak smo dosli do imanentnog o-
dredenja tradicije kao uslova, a prema tome i
kao faktora mijenjanja postojeéeg, realizacije no-
vog sadriaja neke kulture, upravo uz pomoé¢ na-
slijedenog koji predstavlja conditio sine qua non
svake promjene u kulturi. Revolucija u kultu-
ri je, s druge strane, eksplicitni oblik dinamic¢kog
mijenjanja postojeteg sadrzaja ka savrienijim
oblicima. Proizilazi, dakle, da se tradicionalna
nota u kulturi javlja kao uslov revolucionarnog
preobrazaja, koji moze u manjoj ili veéoj mjeri
biti i odreden karakterom procesa tradicije od-
nosno tradicionalnog sadrzaja u kulturi. Otuda,
vjerovatno, i toliko bogatstvo raznolikosti u ko-
jima se manifestuju revolucionarni preobrazaji.
Postojeéi tradicionalni osnov jedne kulture odre-
duje i specifitnost revolucionarnog preobraza-
" ja u odnosu prema drugima, gdje su tradicio-
nalni sadrzaji odredivali poseban karakter pro-
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mjena. Tamo gdje je revolucija zahvatila prije
svega sferu kulture, znaéi da je tradicija uslo-
vila takav proces kulturalnog mijenjanja. Uni-
verzalnost revolucija ne moZe postojati jer ne
postoji ni univerzalnost kultura; raznolikost po-
stoje¢ih kulturalnih sadrzaja, dakle, odreduje i
raznolike putove njihovog mijenjanja. Iz toga,
zatim, proizilazi i raznolikost novonastalih sa-
mostalnih sistema. Medutim, upravo na ovom
mjestu u analizi odnosa tradicionalnog i revolu-
cionarnog postavlja se pitanje da 1li onda revo-
lucionarna transformacija pojedina¢nih kultura
vodi njihovom sve veéem udaljavanju ili obrnuto.

U dovjekovoj kulturalnoj istoriji postoje periodi
u kojima je preovladala ¢as jedna éas druga ten-
dencija; kulture su postojale sve bliZze jedna
drugoj ili su se sve vise medusobno udaljavale.
Takav smjer kulturalnih mijenjanja moZemo ob-
jasniti jedino odnosom procesa tradicije i re-
volucije u kulturi koji, prema tome, nije bio
postojan. To znaéi da tradicija nije uvijek slu-
Zila kao uslov nastanka novog, da je revolucija
oc¢igledno predstavljala ne rezultat, nego nega-
ciju postojeéeg sadrzaja. U tom slucaju novi sa-
drzaj je znalio ne samo fundamentalno udalja-
vanje od sadrZaja iz kojeg je neposredno nasta-
jao, nego i jo& veée udaljavanje i razdvajanje
od ostalih kulturalnih sistema. Tamo, dakle, gdje
se kultura mijenjala zahvaljujuéi suprostavlje-
nom odnosu tradicije i revolucije mastajalo je
i vjestadko Sarenilo medu posebnim kulturalnim
sistemima, njihova sadriinska razli¢nost i na
koncu antagonizam medu kulturama kao samo-
stalnim cjelinama. Pitanje odnosa tradicije i
revolucije postaje za nas, dakle, egzistencijalno
pitanje: ako je Govjetanstvo uspjelo izmiriti taj
antagonizam, rije§ilo je i pitanje svoje budué-
nosti!

U formiranju istinskog ljudskog bogatstva kul-
turalnih sadrzaja mi smo poSli od izmirenja
tradicionalnog i revolucionarnog; i ne samo to
— od njihove medusobne wuslovljenosti, nemo-
guénosti egzistiranja kulture wopSte izvan nji-
hovog odnosa. Ako revolucija kulture pode od
postojeceg sadrZzaja, od tradicionalnog sadrza-
ja kao uslova nastanka moderne kulture, bit
ée moguée izbjeé¢i razdvajanje novoformiranih
kulturalnih sistema i obezbijediti bogatstvo spe-
cifi¢nih oblika koji ¢e postati okrenuti jedni
prema drugima, medusobno zavisni, a nikako
uzajamno suprotstavljeni. Jedina moguéa pers-
pektiva ¢ovjekovog Zivota, za koju se zalaZemo,
jeste integracija danas razdvojenih i u manjoj
ili veéoj mjeri suprotstavljenih kultura, u novi,
bogato raznoliki, ali opSteljudski sadrZaj. To ée
biti mogucée ostvariti jedino prevladavanjem an-
tagonizma postojeéeg i nastupajuc¢eg u kulturi,
stalnim mijenjanjem kulture, procesom koji mo-
‘Zemo mazvati evolucionom revolucijom.
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LIKOUNA KRITIKA
U NASOI DNEVNOI
STAMPI

U kompleksu socioloSke analize likovnog stva-
ralastva, ili bolje receno poku$aja takve analize,
ovdje dotidemo jedno specifitno podiutje — li-
kovnu kritiku. Dodir dviju disciplina, koji se
nije ¢esto uspostavljao, nameée brnjne i osjet-
ljive probleme. PokuSat ¢emo najprije obraz-
loziti zanimanje sociologije za likovnu kritiku.
Osim opétenitih razloga zbog kojih se ona, kao
op¢a nauka o drusStvu, zanima za sve oblike dru-
Stvenih djelatnosti, ovdje ¢emo pbrazloziti samo
one razloge koji su nas potakli na ovakviu ana-
lizu. To je prvenstveno specifiénost cijelog raz-
doblja, u kojoj uoavamo dvije dimenzije:

1) drustvene promjene opcenito, tj. raznolikost

i previranja druStvenih procesa tokom dvadeset

godina, u kojimg i likovno stvarala$tvo ima
aktivni udio;

2) posebne znalajke samog stvaralastva, koje je

u razmaku manjem od jedne decenije proSlo od

novog, dirigiranog akademizmga — socijalisti¢-

kog realizma — do posve slobodnog i suvremenog
likovnog izraza.

Posebnu paznju posvetit éemo upravo ovioj pro-
mjeni, pokuSavajuéi utvrditi njezine osobitosti i
njihovu uvjetovanost. S jedne je. strane, dakle,
povezanost dinamike likovnog stvaralastva s di-
namikom drustvenog razvoja, a zatim medusobni
odnosi toga stvarala$tva i krititarske djelatnosti.
Posto owvdje kritiku shvaéamo ne samo kao ak-
tivniost koja prati stvaralagtvo, nego i obavjes-
tava publiku, zanimati ¢e nas i realizacija kri-
tika — publika. Uprav zato ogranitit ¢emo se
samo na kritiku u dnevnoj Stampi, jer smatramo
*) Iz istoimene studije koja je radena u Institutu za

drustvena istraZivanja Sveudilista u Zagrebu, odabrali
smo najzanimljivije delove.
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da je upravo ona prvenstveno namijenjena infor-
miranju publike, iako joj to nije jedina funk-
kcija,

Upravo zbog posebna poloZaja koji kritika zau-
zima u ‘kompleksu odnosa likovne umjetnosti
prema drugim dru$tvenim pojavama, kojeg bis-
mo mogli definirati kao posrednic¢ki, kritika c¢e
nam biti i indikator stanja jednog i drugog di-
‘jela ove relacije. Ako prihvatimo, u ovom slu-
¢aju adekvatnu definiciju Lazara Trifunoviéa da
je likovna kritika djelatnost koja prati zbivanja
u likovnom stvaralastvai i izrazava ih verbalno
(Srpska likovna kritika)!), onda se tu radi o pre-
vodilackoj djelatnosti, o- prijevodu jednog sis-
tema simbola u drugi sistem. Mozemwo rec¢i da je
to i Sirenje opsega moguéih konzumenata, bu-
duéi da je verbalno izraZavanje opcenito pozna-
fije i Cesto pristupatnije nego likovno, govoreéi o
statistiCkom prosjeku. Na tome bi se ujedno mo-
‘gla temeljiti i evenfualna propagatorska djelat-
nost kritike da §iri krug konzumenata. Medutim,
o tome mozemo govoriti samo kondicionalno. Ni-
kada ne mozemo biti dovoljno oprezni kada za-
lazimo na jedno podrudje, unutar kojega moze-
mo samo uvjetno imati pravo Kkretanja, uz oba-
vezu da maksimalno postujemo njegovu specifi¢-
nost i autonomiju. Zato moramo odmah mefini-
rati svoj stav i odekivanja.

Budué¢i da umjetnost smatramo bitnim konstitu-
tivnim dijelom drus$tva, neéemo od nje traziti
nikakvo odrZavanje drugih drultvenih procesa,
niti se njena eventualna kritika moze zamisliti sa
stajalista bilo koje drustvene grupe ili procesa
koji ne bi pripadali ba§ tom podruc¢ju. Dakle, s
jedne strane potpuna autonomija, a s druge, tre-
tiranje umjetnosti kao indikatoras drustvene si-
tuacije, ravnopravno s naukom, tehnologijom itd.
QOvdje se ponovo moze govoriti samo kondicio-
nalno, jer je tesko izvesti valjane zakljucke o
globalnoj drustvenoj situaciji na temelju jednog
strogo ogranitenog podrucja, a narolito na te-
melju uskog zalaZenja na to podrucje, odnosno
na temelju jednog njegovog aspekta. Ono mozZe
viSe posluziti igpitivanju valjanosti metode nego
pravom definiranju situacije, makar me zabo-
ravili da je prvo samo sredstvo da bi se pos-
tiglo drugo.

Dakle, zakljuéivanje ¢e nam biti ograni¢eno
dosegom prikupljenih podataka i veé postoje-
¢eg teorijskog znanja.

Likovnu kritiku promatramo u dvije osnovne di-
menzije; u njezinu odnosu prema stvaralastvu i
u njezinu odnosu prema publici, buduc¢i da smat-

1) Lazar Trifunovié: Srpska likovna kritika, Srpska
knji’evna 2adruga, Beograd 1967.
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ramo da je njezina samostalnost ogramifena sa
ove dvije komponente. Medutim, ovo je ograni-
Ctenje djelomicno, pa ¢emo stoga najprije poku-
Sati odrediti njezine osnove znacajke u odrede-
nom perioduy, tj. u cijelom vremenskom rasponu
od godine 1946. do 1967, Ovdje ¢emo, u prvom
redu, nastojati odrediti o kojoj se vrsti kritike
radi, pridruZavajuéi se Trifunoviéeve osnovne
podjele na analiticku, sinteticku i deskriptivonu
kritiku. Smatramo da ovdje moramo dodati jo$
jedan oblik — normativnu kritiku, tj. onu koja
ne prati stvaralatku djelatnost, nego prvenstve-
no teZi za tim da odreduje njezin oblik. Ona je
dosta blizu pojma sinteti¢ke kritike, ali se pot-
puno s njome ne poklapa, jer dok sinteti¢ka kri-
tika uklapa stvaralas$tvo u jedan &iri teorijski i
filozofski koncept tek post factum, normativna
ga hoce oblikovati pomoéu takwog koncepta koji
se prvenstveno temelji na ideologiji.

Druga osobina likovne kritike koja nas zanima
jest njezin odnos prema estetici i teoriji umet-
nosti. Nastojat ¢emo, stoga, odrediti smenjiva-
nje ili paralelno postojanje teorijskih utjecaja.

Ovo su problemi kritike po sebi, tj. kritike kao
samostalne djelatnosti. Medutim, kako oma po
definiciji prati stvaralastvo, obratit ¢emo paZnju
na oblik u kojem ga mprati, tj. na medusobnu
zavistiost ova dva podrucja. To, naravno, ovisi
o vrsti kritike, ali i o situaciji samoga stvara-
lastva, pa time dolazi do slijede¢e grupe prob-
lema: do zakljudivanja o znafajkama stvaralas-
tva odredenog vremena ma temelju kritike, o
tome kakvo stvaralastvo stvarno jest, i o tome
$to se od njega ocekuje.

Sve ¢emo ovo promatrati kroz period od dva-

deset godina na temelju analize sadrZaja jed-

nog uzorka likovne Kritike u naSoj dnevnoj

Stampi. Za prijelazni period od godine 1950. do

1952, sluzit ¢emo se i polemikama koje su se jav-
ljale m ¢asopisima.

Medutim, likovna kritika u Stampi namijenjena
je informiranju publike, kako smo veé¢ istakli,
pa smatramo da treba obratiti paznju na oblik
u kojemy onha vr§i tu funkciju, naime da li se
svodi samo na informaciju o tome koje se iz-
lozbe mogu vidjeti (§to je djelatnost koju i ne
moZemo mnazvati kritikom), ili wvaloriziranjem
stvaralastva i propagiranjem umjetnosti nastoji
-posti¢i neki utjecaj. I jo§ jedan korak dalje, za
koji nije sigurno da ée dovesti do rezultata: mo-
Ze 1li kritika imati utjecaja na oblikovanje uku-
sa publike i kako u tome ona moZe djelovati.
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HIPOTEZE

Cinjenica je da promjena koju je nasa likovna
umjetnost, ili bolje redeno njezina drustvena
situacija, dozZivjela u proteklom razdoblju, nije
bila samo promjena stila, nego i promjena drus-
tvenog polozaja same umjetnosti. Na§ je cilj
vstanoviti odraz te i drugih moguéih promjena
u likovnoj kritici. Posto je kritika verbalna dje-
latnost, to éemo promjene ustanovljavati regis-
trirajuéi osnovne karakteristike kriticarskog rje-~
¢nika u pojedinim razdobljima.

Osnovna hipoteza bila nam je da ¢emo u tom
rjeéniku ustanoviti takve razlike koje ¢e nam
ukazati na postojanje dva odijeljena perioda: pr-
vi od njih traje od 1946. do 1951, a drugi od 1954.
do danas, naravno u nasem uzorku. U okviru ove
osnovne pretpostavke ocekujemo da ¢emo:

1) ustanoviti pomak od bavljenja odnosom pred-

meta i djela kao primarne preokupacije kriti-

¢ara u prvom periodu ka fkarakteristikama sa-
mog djela kao savrSenog sistema;

2) da ¢ée medu rijetima koje karakteriziraju li¢-
nost umjetnika biti u prvom periodu veta uloga
onih koje oznafavaju racionalne komponente li-
¢énosti, u prvom redu akademsko znanje, i u tom
smislu uniformno djelovanje, a u drugom pe-
riodu, suprotno macéi éemo vise rijeti u kojima ¢ce
prevladavati isticanje individualnosti, teZnja za
originalno$¢u i eksperimentiranjem;

3) da ¢e rijeti koje obiljezuju znatajke samog

djela ipostajati sve preciznije i razgranicenije,

narocito one koje se odnose na tehnike i elemen-

te forme, a da ¢e medy stilovima prevladavati
suvremeni;

4) da ¢e, u skladu s promjenama teorijske ori-
jentacije, dolaziti i do promjena terminologije i
u drugom periodu.

Period od godine 1946. do 1951.
OPCE ZNACAJKE

Sudeéi po uzorku iz dnevne &tampe, koji smo
analizirali, a i to tekstovima koji se osvréu na
ovaj period (Trifunovié: ,,Srpska likovna kriti-
ka”), bilo je to razdoblje stagnacije i likovne
djelatnosti i kritike. Ovo ne zatuduje ako znamo
da se radi o prvim poratnim godinama, kada je
najvi$e prava imala postavka ,;primum vivere”.

Za sezonu 1946—1947. imamo prikaze sa svega
Cetiri izlogbe, i to dva kratka prikaza vrlo Stu-
rih ppodataka u Vjesniku i dva znatno op$irnija
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u Borbi, koji, su s obzirom na vaznost materi-
jala na koji se odnose i odredenost vlastitih sta-
vova, i izvjesnog teorijskog znacaja. To su c¢la-
nak Ota Bihalji—Merina: ,,Treta izlozba likov-
nih umetnika Srbije” i prikaz izlozbe ”Slikars-
tvo i vajarstvo napoda Jugoslavije XIX i XX
veka” potpisan inicijalima J.P.%). Prema tome
znati da smo mogli ocijeniti stav kritike prema
novim ostvarenjima, kao i prema tradiciji na
temelju koje su nastajala nova djela.

Zajedni¢ka karakteristika ovih prikaza jest u
prvom redu trazenje jednog novog genre-slikar-
stva, takvog koje ¢e i tematikom i izvedbom biti
blisko publici, crpeéi motive iz svakodnevnog
Zivota. U tormalnom pogiedu trazi se pokiapanje
forme i sadrzaja, a pri tome sadrzaj zna¢i temu.
Karakteristicne su pozitivne ocjene pojedinih
slikara: ,prisno vezani za zivot”, ,stoje s pos-
tovanjem ¢oveku i prirodi”, ,nisu okretali oci
od stvarnog sveta i nisu degradirali svoje modele,
jer su hteli da stvarnim svetom vlada ¢ovjek”,
wradovi bliski Zivotu”, ,,ose¢anje za CGoveka i pri-
radu” Bihalji-Merin im zamjera: ,sva osetnije
udaljavanje nasSe umetnosti od stvarnosti” i ,naj-
veci deo naSih umetnika se ne usuduje pristupiti
centralnom problemu nase epohe, predstavljaju
Coveka u zajednici, naSeg ¢oveka u svak:dasnjici,
radu i svetanim prilikama”. Ove nam ocjene u-
kazuju na izrazito drustvenu mamjenu ove um-
jetnosti.

Sto se tite titljivosti djela ,,mncgi stari umet-
nici, iako nisu ovladali sredstvima likovnog iz-
raZzavanja viSe ukazuju publici nego moderni,
koji se raskoSno sluze bojom poletkom ovog
‘veka a ,,narodu misu ni§ta kazivali”.

»U radovima nasih starijih umetnika XIX st.
postavljeni su putokazi realizma u kojima forma
i sadrzaj odgovaraju jedno drugom. Teze¢i da
podu dalje, §to je bilo opravdano, mnogi su zas-
li suviSe na put eksperimentisanja i isti¢uéi svo-
ju individualnost udaljavali se od sadrzaja, od
Zivota, i time slabili swoju stvaralat¢ku indivi-
dualnost”., (Iz prikaza izlozbe ,,Slikarstvo i va-
jarstvio naroda Jugoslavije...”) A u suvremenom
slikarstvu Bihalji-Merin opaza opadanje zanat-
skog znanja, ,zapostavljanje klasi¢nog nasleda
orteza, pozmavanje anatomije i nauke o kompozi-
ciji” i dalje: ,Ma bismo bili zadovoljni kad bi
na$i umetnici umeli prilaziti novim problemima
sa starim znanjem istorijskog akademizma”. (Bo-
rba, 25. XI 1946). Ovi su stavovi karakteristi¢-
ni u fraZenju jednog slikarstva koje ,prikazuje”
?) Vek 1 po jugoslovenske likovne umetnosti (IzloZba:
Slikarstvo i vajarstvo naroda Jugoslavije XIX i XX
veka) — potpis: J. P., Borba 20. X 1946. O. Bihalji-Me-

rin: Treéa izlozba likovnih umetnika Srbije, Borba
25, XI 1946.
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-— ono mora u prvom redu posti¢i vjernost mo-
tiva, a uz to ispuniti odredenu dru$tvenu fun-
kciju, bolje refeno ulogu: da svojom tematikom
odgojno djeluje. Akademski realizam, kojim se
ono ostvaruje sam je po sebi lako ¢itljiv nadin
oblikovanja, jer rezimira jedan uvrijeZenj ob-
lik gledanja, odupiruéi se novim oblicima &iji
sistem jo§ nije postao navika oka. Zato je ovaj
,Stil” uvjetno ¢éemo ga tako nazvati, neobi¢no
pogodan za ilustraciju i parolu. Istitemo i stu-
panj muniformnosti koji se trazi od stvaralaca,
napadima na individualnost kao na udaljavanje
od zivota, §to je oblik uravnilokve.

Ne trazi se samo op¢a vjernost motiva, nego i

preciznost izrade i vjernost detalja, tako da

jedva moze biti i€eg nepredvidenog u jednom

djelu koje bi u potpunosti zadovoljilo zahtjeve
ove kritike,

,, Uprodcavanje crteza je opasno i treba ga izbe-

gavati”, i ,Ne bi trebalo slikarskim efektima

zrtvovati studioznu obradu figura”. (Oto Bihalji
-Merin, navedeni ¢lanak).

U njihovom objasnjavanju primjeniti ¢emo te-
oriju informacijed).
Upropas¢avanje crteza, dakle, slikarski efekti
otezavaju ,,ofitavanje” djela, tj. mvode nove
strukture oblikovanja ¢ija je originalnost u sup-
rotnosti sa zahtjevom za maksimalnom komuni-
kativnosti. Naime, umjetnost socijalistitkog re-
alizma morala je postati instrument drustvene
integracije, i odatle potreba da ona bude mak-
simalno komunikativnha. A maksimalno prihva-
¢anje moZe se postiéi poveéavanjem kolidine re-
dundacije u poruci, tj. upotrebom opée pozna-
tih elemenata i struktura koje pri ocitovanju ne
traze nikakav mentalni napor konzumenta. Up-
ravo u tome jest jedna od osnovnih kontradilk-
cija ove kritike, jer ona zahtjeva prikazivanje
,shovih sadrzaja”, ali na natin koji je ve¢ sam
negacija tog zahtjeva; u poruci nema original-
nosti ako se ne mijenjaju ni eelmenti ni njihove
strukture. Njezina originalnost, pa i informacija
prema tome jednake su nuli, onag ponavlja poz-
nate stvari na wopée prihvatljiv nadin.

Slucaj je vrlo slican suvremenoj komercijalnoj
Stampi é¢ija se lakota konzumiranja osniva na
maksimalnoj redundanciji, u teznji da bude pri-
stupatna najvetem moguéem broju konzumena-
ta. Tako se traze i strukture pristupa¢ne naj-
veéem mogucem broju ljudi, a to su upravo one
koje zbog minimuma originalnosti traze minimal-
ni kulturni ,aparat” potrosaca. Ali u ovom je slu-
3) Umberto Eco: Apocalitici ed integrati, Einaudi, To-

rino 1962, Abraham Moles: Theorie de UVinforation et
perception esthetique, Flammarion, Paris 1958.
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¢aju porijeklo komercijalno, dok je u periodu so-
cljalistitkog realizma osnovna bila teZnja da se
pristupatnost likovne umjetnosti u¢ini temeljem
jedne kulturne politike kojem ¢e se ona pro-
§iriti u sve dijelove drustva. To je pokusaj stva-
ranja masovne umjetnosti na najjednostavnijoj
osnovi: da se svaki gledalac priblizi likovnoj
umetnosti tako Sto ¢e se jednostavno otklomiti
sve teSkofe koje mu brane pristup. A one su se
upravo mammozile od kraja XIX stoljetéa, kad
su otpofela nova istraZivanja prostora. To tra-
7i upoznavanje s novim sistemima znakova, koje’
se vec¢inom stjete duZim procesom obrazovanja,
buduéi da jo§ mije uhvatio toliko korijena da bi
postao navika, kao $to je to slufaj sa renesan-
snim redom. To je i osnova aristokratizma um-
jetnosti jednog, u biti, jo§ uvijek prijelaznog
perioda. Ako se hoée postiéi nagla demokrati-
zacija, onda se mora pribjeéi vracanju na sis-
tem koji — zbog duge upotrebe — gledaocu vise .
nije prepreka. S tim je u vezi i drugi cilj: mo-
guénost usmerjavajucéeg djelovanja umjetnosti.
Njezina je zada¢a morala biti i prenoSenje ide~
ja i poticanje na djelovanje u skladu s tim ide-
jama, a to je bilo najlakSe posti¢i ako je bila
§to pristupalnija. Jo§ jedan uzrok traZemja re-
alizma jest preokupacija drustvenim temama, o
kojoj éemo govoriti kasnije u vezi s teorijskim
utjecajima.

TEORIJSKI UTJECAJI

Likovna kritika ovog perioda po svojoj teorij-
skoj orijemtaciji bila je najbliza teoriji odraza,
§to nam potvrduje i frekvencija kategorije ,re-
alno”, ,,prikazati” i ,poklapanje forme i sadr-
Zaja”. Lukacz u svojoj Prologomeni za jednu
marksisticku estetiku kaZe: sAutonomna forma
umetni¢kog dala je odraz pojavnih suStinskih
odnosa i formi samo stvarnosti...: ona verno
odrazava strukturu objektivne stvarnosti«. (Citi-
rano prema G. Morpurgo-Tagliabue: Savremena
estetika, Nolit, Beograd, 1968). Od Lukacza potje
¢e i njezina jednostranost, prema kojoj je um-
jetnost tipi¢no odrZavanje stvarnosti, koja je Zi-
vot naroda. Medutim, suvremena je umjetnost
prihvatila mis$ljenje o pluridimenzionalnosti
stvarnosti, odatle viSe centara njezing istraZiva-
nja, koja se ne ogranifavaju na drustvene pro-
bleme, Moramo istaknuti da je u ovom periodu
posve odsutna rije¢ ,istraZivanje” i njezini si-
nonimi, a rije¢ ,,eksperiment” javlja se jedino sa
negativnim predznakom. To nam ukazuje na zat-
vorenost sistema koje ne trazi nova podruéja
istragivanja, vet¢ samo adekvatnost forme zada-
nim temama. Ovo se nadovezuje na jednodimen-
zionalnost zadane stvarnosti. Lukczova i opéenito
marksisticka estetika stvarane su na primjerima
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iz knjiZevnosti i ¢&esto su njima ilustrirane.
Uzrok, a i opravdanje toga svakako je u posto-
janju jedne razvijene realistitke knjiZzevnosti,
koja je moguéa upravo zbog pogodnosti njezina
medija izraZzavanja, pisane rijeti, za angazirane
stavove i kritike. Takva se knjiZevnost ne te-
melji niposto na jednostavnom opisivanju, veé
na miSljenju o drstvu i na drustvenoj kmritici.
U likovom je djelu, medutim, primaran oblik,
$to ne mora iskljuivati prikazivanje npr. drus-
tvenih anomalija, koje takoder imaju ,,oblik” —
adekvatnu vizuelnu formu (Daumier), ali se is-
trazivanje vizuelnog ne moZe ogranititi samo na
drustveme teme.

Likovnom se u svakom slu¢aju hoée mametnuti
drustveni sadrzaj, pa se tako osuduje svako bav-
ljenje <&istim oblicima predmeta. U prikazu
Slikarstvo i vajarstvo naroda Jugoslavije kriti-
tar kaze o interierima N. Vidoviéa: ,,... kao
da nikada nisu imali veze s ljudima, a predmeti,
iako dati u svojoj predmetnosti kao da su u svetu
bez ljudi”. Ovdje predmet znaéi samo ljudskim
radom oblikovan predmet, koji mora izraZavati
prisutnost ¢ovjeka i u svojem odrazu. Prema
tome umjetnik ne smije nikako iskljuéiti drus-
tvene teme, pa ako se bavi predmetima mora
se prvenstveno usmjeriti na njihovo zmatenje,
kao ljudskih tvorevina i njihove okoline. Objekt
ima takvo znafenje i u suvremenoj umjetnosti,
ali implicitno, u istraZivanju svih varijanata mo-
guénosti tog odnosa, u kojem je predmet dio svi-
jeta, a ne samo druStva. To je jo§ jedan aspekt
jednodimenzionalnosti teorije odraza, koja je re-
zimirana u tvrdnji da je stvarnost nanod.

Ovo je dio zakljutaka koji moZemo donijeti o
ovom razdoblju na temelju analize dnevne §tam-
pe. Medutim, na to se nefemo ogranititi zbog
malog broja kritika ju uzroku, a zatim i zato §to
je to jedno dovrSeno razdoblje koje je potrebno
bolje teorijski osvijetliti. Stoga smo se posluZili
¢lancima koji su izlazili izmedu 1949. i 1951, ka-
ko bismo analizom obuhvatili i ovaj prijelazni
period izvan uzorka.

TEORIJA.

Krajem 1949. u Republici broj 10—11 izlazi &la-
nak, vaznost kojega za ovo razdoblje izgleda ne-
pobitna. To su Zapisi iz 1949. Grge Gamulina.
Vrlo opsiran tekst na Cetrdesetak stramica faso-
pisa, rezime je proteklih pet godina, a ujedno
teorija socijalistitkog realizma kojoj se ne mozZe
poreé¢i vlastitost stava. Ona ne prihvaéa nekri-
titki sovjetsku teoriju niti umjetnosti postav-
lja zahtjeve koji nisu teoretski obrazlozeni. To
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je u prvom redu zahtjev za autohtonom umjet-
nodéu, koja nam je ,potrebna pred historijom i
informbiroom”. Tako nastojanje provlati se po-
vremeno do nasih dana u traZenju umjetnosti ko-
ja Ce biti dovoljno originalna i nacionalna. (To
je istaknuo i Miodrag Proti¢ na kongresu li-
kovnih umjetnika Jugoslavije god. 1957.) Takva
umjetnost mora biti dio kulture koja ¢e se sup-
rotstaviti i Istoku i Zapadu i potvrditi nase vlas-
tite vrijednosti, poriCuéi i burzoaski subjektivi-
zam jedne strane i vulgami naturalizam druge
strane. Znadajno je da se taj tekst pojavio u
sumrak oviog razdoblja, jer se ve¢ slijedece go-
dine javljaju i u Zagrebu i u Beogradu isprva
bojazljivi zahtjevi za slobodom stvaranja (Hege-
dudi¢ u Zagrebu, polemizirajuéi upravo s tim
¢lankom, znatno ogranienije i Miéa Popovié u
Beogradu, u predgovoru ‘kataloga svoje izloZbe
eksplicitnije i s vise likovnog temelja). Clanak
je ne samo teorija novog realizma, tj. novog ek-
lekticizma, nego i konstatacija neuspeha ovak-
vog pokusaja. Jer ono §to dominira m kritickom
dijelu ¢lanka jest nedostatak i jednog djela ko-
je bi odgovaralo principima teorije u potpunosti,
naziru se samo u njima mneki elementi njezina
prihvacéanja. To se opravdava slabostima prije-
laznog perioda, zaboravljaju¢i pri tom da mije
bilo mni jednog stila koji svoje osnovne znatajke
nije stekao upravo svojim prvim pojavljivanjem,
jer se uvjek svodic ng reakciju protiv do tada
dominantnog stila koji je trebalo ostro i fron-
talno napasti. Opravdanje za owvio postoji, ali iz~
van sfere umjetnosti, to bi morao biti stupanj
svjesnosti kojom se izgraduju svi elementj jed-
ne nove kulture. Ovaj zahtjev umjetnost nije
mogla zadovoljiti ¢ak niti uz iskrene napore da
vidi na nalin koji joj je nametala teorija soci-
jalistickog realizma. Jer ako se slikarima pri-
govara da jo§ me vide, onda je to u prvom redu
prigovor na ono $to oni vide, a =zatim kako
vide. Pa ako im je prvi zahtjev uspjelo i ispu-
niti, ako su prihvatili slikanje trazZenih sadrZaja
oni nisu svoja opazanja mogli organizirati pre-
ma zahtjevima ove teorije, jer je ona kombini-
rala elemente kako bi nas$la jedan woblik ideal-
nog srednjeg puta medu raznim dostignucima
likovne umjetnosti. Ali ti srednji putevi uviiek
su se pokazivali neefikasnijima od ekstrema,
jednostavno zato $to u njima nije bilo miceg
novog, a novi pravei su se zasnivali upravo na
inovaciji, a ne na asimilaciji.

Druga se primjedba odnosi na nepoklapanje for-
me i sadrZaja, koji znaéi temu. Njoj se mozZe
prigovoriti u prvom redu trazenje da nametne
ne samo sadrzaj, jer ne treba zaboraviti mnos§tvo
remek-dijela koja su nastala po narudzbi, nego
upravo nametanje forme. Narudzba se uvijek,
kada je njezin rezultat bilo uspjelo djelo, ogra-
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ni¢avala na temu, ostavljajuéi slobodu obliko-
kovanja. Ovdje dolazi do uskraéivanja takve
slobode.
Razloge kolebanjima autor je vidio u vezanosti
umjetnika za tradiciju, i to onu proskribiranu
od impresionista dalje, u kojoj je najnegativnija
licnost bio Cesanne. A umjetnici su za tradiciju
vezani zato $to pripadaju gradanskom drustvu,
¢iji je ona dio. Prvi dio stava bio je istinit, a
pogreSnost drugog zasnovana je na nepriznava-
nju autonomije razvoja likovnoj umjetnosti. Jer
prostor poslije kubizma viSe nije mogao biti
renesansni prostor, kao Sto ni boja poslije is-
kKustva fauvizma i ekspresionizma nije mogla biti
lokalna boja. Dostignuéa su se talozila i stalno
uklapala u viziju, koja ima opéi a ne gradanski
ili bilo kakav drugi karakter. A zamisao da se
vizija moze mijenjati u skladu s drusStvenom
teorijom proizlazila je iz precijenjivanja mocéi te-
orije: da moZe promjeniti ne samo svijest nego
i percepciju, sto je iz danasnje perspektive lako
ustanoviti.

Drustvena pretpostavka realizacije ovog stila mo-
rala bi biti potpuna drusStvena integracija, jer
ovisi o ideolo§kom odnosu stvaraoca prema Zi-
votu. Medutim stupanj integracije je u tom tre-
nutkuy bio izraz drustvene, ideoloske i individual-
ne kvalitete subjekta, &iji bi se stavovi morali
posve poklapati sa druStvenom teorijom, da bi
stvarnost mogao odrzavati upravo ma nacin koji
je ta teorija pretpostavljala. A karakteristika sa-
me vizije morala bi biti njezino formiranje pre-
ma spoznaji, ne vodeéi raduna o tome da je ka-
rakteristika umjetni¢ke spoznaje oblikovanje, ko-
jim se ona i ostvaruje.

OSNOVE TEORIJE JESU:

1. osnovne karakteristike metoda kao odnosa
umjetnika prema objektivnoj stvarnosti,

2. konzekvencije koje nuzno proizlaze iz te me-
tode u pogledu formalne organizacije spoznatog
sadrZaja.

Dakle najprije §to treba gledati, a onda kako
gledati. To bez sumnje gotovio potpuno obuhva-
¢a stvaralatki proces, pa je prema tome kom-
pletno kao teorija. Ali poteskoc¢a je u potpunom
apriorizmu postavki, koje su bazirane na ideo-
logiji a ne na umjetnosti, Sto autor i eksplicitno
navodi. IstraZivanje sadrZaja rijeSava se na
temelju marksistidko-lenjinisti¢ke teorije. spoz-
naje — traZenjem sustine, savladavanjem nes-
klada izmedu suStine i pojave, iskljuc¢ujuéi ap-
strakciju koja se ne temelji na objektivnim, pos-
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tojeéim pojavama, i naturalizam koji se odrice
spoznaje zakonitosti. Uz to je potreban Covje-
¢an i osjetajan odnos prema istraZivanim po-
javama. Ovdje je problem definicije objektivno
postlojeteg: karakteristika objektivnosti odrite se
obliku po sebi, a pridodaje jednoj idealizaciji
odnosa medu ljudima. To je jedna od mnogo-
brojnih poteSkoéa koje se moraju javljati u te-
orijama $to se stvaraju u zamahy pod uticajem
jedne vizije, a bez dovoljno opclenite ¢vrstocte
svojih osnovnih postavki.

Sto se tite aplikacije ove teorije, naglaZava se
da ona nije kruti kodeks, ve¢ da je nastala na
temelju prakse, ali i ovdje se ne radi o umjet-
nidkoj praksi, ve¢ o pokuSaju primjene jedne
prihvaéene spoznaje teorije, i jo§ viSe o usmje-
ravanju istraZivanja na podrudje koje viSe nije
zanimalo slikarstvo. Izrazajno sredstvo sustine,
ovoj teoriji, jest vizuelna forma, vizuelna real-
nost, medutim, kako je podruéje istraZivanja veé
imalo nove koordinate, vizuelna realnost mogla
je samo prikazivati, da ne kazemo ilustrirati,
ona ve¢ nije imala materijala za izrazavanje. Po-
javne zakonitosti koje bi ona morala izrazavati
jesu vrijednost renesansnog reda, koje se vise
ne wklapaju u novu shemu duha, osim kao po$-
tovanje tradicije. A znacajke movih istrazivanja,
policentriéna istraZivanja prostora, izrazajnost
boje, ukratko, ispitivanja moguénosti oblikova-
nja, svrstana su u zastajanje na pojavnosti i eks-
. perimentiranje formama. To je naizgled zbrka,
ali se zapravo radi samo o premjesStaju centira
interesa. Unutar tako odredene sheme istraziva-
nja umetnik ima slobédu varijacije, ali je jasno
da ¢e je on mo¢éi iskoristiti samo ako potpuno
dijeli interese i vrijednosti ove ideologije.

Poslije sistematskog izlaganja teorije dolazi is-
pitivanje njezine realizacije, koje se, u mna¥oj
poslijeratmoj umjetnosti, gledano s prednostima
naSe danasnje udaljenosti, moZe gotovio smatra-
ti kao njezina kritika. Jer ne treba zaboraviti
da se ova teorija temelji na traZenju realizacije
vizuelnim sredstvima, da joj nipos$to nije dovolj-
na tema slike, nego trazi da cona bude realizi-
rana adekvatnim plastiénim sredstvima Iako je
tema proizaSla iz ideologije, a norme oblikovanja
su eklekticke, to ne umanjuje konzekventnost.
Upravo zbog te konzekventnosti kritika autora
ne zadovoljava se njezinim povrSnim aplicira-
njem koje se zaustavljalo na temi, ona ima sluha
za iskrenu realizaciju i neizbjezno konstatira nje-
zino pomanjkanje. Cini nam se da je takva dos-
ljednja kritika jedan bitan ¢inbenik brzog nes-
tanka socijalistickog realizma kod nas, jer iako
je traZila rezultate koji su bili i elekticki i ana-
kroni¢ni, nije prihvatila surogate koji su se nu-
dili i koji su bili u jo§ ve¢em stupnju lazni. Dru-
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gi faktor su, naravno, drudtveni procesi tih go-

dina u kojima je znatno oslabio apsolutizam vla-

dajuce ideologije, i onaj nametnuti i onaj spon-

tano prihvaéeni, ili bolje kada se shvatilo da

“realnost ima viSe dimenzija nego $to se to u
prvi mah ¢inilo.

Konstantirano je postojanje koloristicke tradi-
cije zagrebatke i beogradske Skole, koja je stek-
la mtjecaj i na Akademiji, pa prema tome spri-
jeCavala razvoj mladih generacija u pravcu so-
cijalistickog realizma. Upravo tu je jo§ jedan
razlog brzog prevladavanja ovog pravca, koji
nije imao korijenta jer je pred njim bio pe-
riod eksperimentiranja treteg i ¢etvrtog deceni-
ja, koji se i nije odlikovao naroc¢itim avangar-
dnzmom u nas, vet¢ je usvojio osnovna kretanja
evropskog slikarstva u neSto ublaZenim formama.
I time se situacija bitno razlikovala od one u
SSSR, gdje avangardizam, makar vrlo izraZen i
u kvalitetu i u infenzitetu, nije imao vremena
da uhvati korijena zbog efikasnosti administra~
tivnih mjera.
Oviom kolorizmu priznat je kvalitet adekvatnog
formiranja jedne subjektivistitke vizije, ali mu
nije priznata zasluga istrazivanja svojstava boje,
u ¢emu je upravo njegov znacaj. Karakteristi¢-
ni su pasusi o Slovencima, Sohaju, Glihi, naro-
tito Murtiéu: ,,Savladavanje ljudskog lika m pri-
rodnoj kretnji daleko je od moguénosti genera-
cije odgojene na tradiciji posljednjih osamde-
set godina francuske umjetnosti”. Ako zamije-
nimo rije¢ ,moguénost” rije¢ju ,,interes” problem
¢e biti sasvim ispravno uoc¢en. Priznanje dobiva
Simunovié, koji ,jusprkos formalnim i idejnim
nedostacima” slikajuéi pod utjecajem starih Spa-
njolskih majstora, ¢iji nadin odgovara njegovom
senzibilitetu, svojim kvalitetima, kohezijom dje-
la, kvalitetom boje, ritmom i likovima ostvaruje
neke od zahtjeva koje autorova teorija traZi u
djelu.

Medutim je kao primjer istaknuto jedno djelo
izrazito inferiornog kvaliteta, teatralno i ana-
kroniéno ujedno, koje nam se ¢ak ¢&ini blizu
ostvarenjima sovjetskog pravca (s ogradom da
je ovaj wmtisak stvoren na bazi male reproduk-
cije u S$tampi). Ono je istaknuto radi nekih li-
kovnih kvaliteta koje mozda dijelom i ima: ,,pri-
rodne raspodjele masa, ploha i linija, ravnoteze-
ne ali ujedno od samog sadrzaja uvjetovane ras-
podjele boje, svjetla i sjene, koja slijedi zakoni-
tosti vizuelnog zamjecaja i prikazane aktivnosti,
ali i likovne zakonitosti”, a kao mana su istak-
nuti nedostaci volumena, narolito u prednjem
planu. Medutim, slika BoZe 1Iliéa Izgradnja
Novog Beograda samo je patetiéno naslikana pa-
rola o radnim akcijama, makar da je naslikana
zanatski.
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U skulputri uotena je mametnuta vanjska dra-
matika kretanje, a traZi se espresija unutrasnje
dinamike, koja ¢e biti koncentrirana na fiziono-
miji uopéavanja karaktera od kojih treba na-
¢initi heroje naseg doba. Skulptura je u nas pri-
je rata prezivjela jedino Mestrovicevu fazu, koja
se lako mogla transformirati prema zahtjevima
soc-realizma, pa i Grga Gamulin i Oto Bihalji-
Merin konstatiraju mnjezin znatno veéi uspjeh u
tom praveu od slikarstva.

POLEMIKE

Cim se teorija pojavila, doSlo je i do reakcije: u

vrijeme dok se teorija stvarala, pokuSaji na

koje se odnosila ve¢ su se iscrpeli, tako da ona
stvarno ilustrira zavrsetak jedne faze.

Reakcija je doSla od jednog slikara, direktno
apostrofiranog u navedenom tekstu, Krste He-
gedusica, Cija se Bitka kod Stubice upravo tada
pojavila, Ovoj je slici Gamulin zamjerio ,,pri-
mitivizam” karakteristiCan za ,,Zemilju” kojoj je
autor pripadao. ,,Zemlja” je bila upravo ona gru-
pacija koja je veé poctetkom tridesetih godina kod
nas pocela akciju za socijalno angazirano sli-
karstvo, $to je imalo ne samo formalne, veé¢ i
politike konzekvencije, i rezultiralo je politi¢-
kim progonima pripadnika ove grupe. Voda gru-
pe, Krsto Hegedusi¢, upravo je te godine zavr-
Sio svoju sliku Bitka kod Stubice, koji slijedi
koncept ,,Zemlje”, i u kojoj je Grgo Gamulin uo-
¢io pozitivne elemente idejnosti, ali realizirane
forsiranim primitivizmom. To je bio povod rep-
lici, takoder u Republici (br. 2—3, 1950. Rijed
je o kritici i o organizaciji kritike), u kojoj se
konstatira da ovakva teorija socijalisti¢kog re-
alizma svodi partijnost na politicki prakticitet,
a za umjetnost pretpostavlja da izvire iz teorije,
koja ima deklerativni karakter i znaéi nekri-
ticko usvajanje Zdanova, Rozentala i Pavlova.
Sve to, po autoru, stvara zabludu medu umjetni-
cima, tjera likovne kvalitete u ilegalnosti, svodi
tematike i figuralne kompozicije na aport, po-
liticku parolu i propagandni plakat. Umjetnici
zbog toga prihvacaju tematiku koja im se na-
mecée zbog bojazni i konjukture, Sto je suprot-
no sa zivotom, logikom i principima u ime kojih
govore,

Znatajno je da autor ne napada socijalisti¢ki
realizam sa posve suprotnih pozicija, nego se za-
laze za ,srednji put izmedu monopolizma i de-
kadentnosti Zapada” i, dalje, daje program za
takav pokuSaj u mas$im uvjetima, po kojima bi
bilo potrebno formirati likovne grupe i zala-
gati se maksimalno za diskusiju u jednom bil-
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tenu u kojem bi se iznosili stavovi o likovnoj
problematici i kulturnom zZivotu. I nadalje, ov-
dje se priznaju socijalistidkom realizmu i neke
pozitivne kvalitete, narotito na podrudju kultur-
ne politike, kao $to je povezivanje umjetnika i
mase, postavljanje humanih vrijednosti u prvi
plan i izgradnja idejne svijesti. ZakljuCeni stav
¢lanaka jest da se ne moZe odvajati likovna kva-
liteta od idejnosti niti idejnost poistovjeti s
temom.

Upravo zbog ovog traZenja ,srednjeg puta” o-
vaj je tekst karakteristiCan za prijelazni period,
u kojem se vrijednosti jo§ misu idejno posve
iskristalizirale, SadrZajem se suprotstavlja so-
cijalistickom realizmu iz programa ,,Zemlje”, ko-
ji potjeCe iz samog pocCetka Cetvriog decenija, a
ipak — po bliskosti idejne orijentacije — ka-
rakteristican je teoriji kojoj se suprotstavlja i
kojoj zamjera u prvom redu diktiranje sred-
stava, kojima bi se taj idejni program morao
realizirati. PoSto potjete iz pera slikara on se
maksimalno dotite relevantnih problema samog
stvaralastva. Zatim je Grga Gamulin odgovorio
¢lankom Za slobodu kritike u Republici br.
5,1950, u kojem se zalaZze za autonomiju kritike
od stvaralastva i brani pozicije kritike socijali-
stidkog realizma koji se u nas u zametku poja-
vio veé¢ 1935. On tu Hegedugiéu zamjera histo-
ricizam koji je upotrijebio u realizaciji svoje
velike slike, jer ,slikarstvo se stvaralo uvijek
natinom svoga vremena”, Zadatak kritike jest
da odredi pojam ,ljudskog smisla” ¢ije je dosti-
zanje zadatak umjetnosti. On je u momentu ko-
rigiran pojam polititkog smisla, prema zahtjevu
za oplom politizacijom drustva. Odatle mogucé-
nost Kkritike da postavlja zahtjeve prema idej-
nosti, buduéi da je ona autonomna djelatnost,
koja ne mora samo pratiti stvaraladtvo, veé i
aktivno sudjelovati u formuliranju njegovih pro-
blema.
U to vrijeme javljali su se i tekstovi nasih knji-
Zevnika koji su ra$Cigéavali sli¢ne probleme, pa
je npr. Petar Segedin (Republika br. 8—9, 1950)
pisao o samostalnosti prakse estetskog %Zivota,
kojoj odgovara vlastita teorija i o tome da revo-
lucionarna drustvena praksa moZe biti samo spo-
redni kriterij umjetnitke prakse.

Tako su se postepeno ostvarivali uvjeti da se
preraste jedna praksa, koja nije nikada ni bila
do kraja afirmirana. Promjena je bila ne samo
plod izmijenjenih teorijskih koncepcija nego i
promjena na Sirem dru§tvenom planu. Svrietak
etatistitkog perioda i uvodenje samoupravljanja
uprave te godine nije puka koincidencija. Jo$
manje je to bio radikalan prijelaz bez ostatka.
Mozda jo$ viSe nego u kritici pravac je imao
pobornika u Sirokim slojevima publike zbog svoje
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lake ¢&itljivosti, elemenata idealizacije i uopce
kvaliteta akademizma na granici s kitem koji
je lako prihvatljiv. Osim toga bio je vezan i za
jednu u osnovi pozitivnu kulturny politiku koja
je trazila maksimalno prosirenje kruga konzu-
menata kulturnih dobara, $to je bilo omoguceno
gotovo iskljutivo zbog njegove lake C¢itljivosti,
koja nije traZzila podizanje opcéeg-kulturnog ni-
voa. I konatno, postojanje jedne oficijelne um-
jetnosti znaéilo je garantiranu egzistenciju dosta
Sirokom sloju stvaraoca (svima osim nepokor-
nim). Medutim, svi su ovi djelimi¢no pozitivni
elementi nestali postepeno, tako da se mozemo
samo pitati da 1i je wopée moguéa takva up-
ravna intervencija u podrucje stvaralastva kojoj
bi jedini cilj bilo osiguranje materijalnih uvijeta
umjetnika, a koja bi se pri tome rukovodila samo
principom kvaliteta kao kriterijeln za benefi-
cije, i koja bi omoguéavala i stvaranje i konzu~
miranje u znatno Sirem opsegu.

Beogradski slikar Mita Popovi¢c u predgovoru
svog kataloga dao je jedan program oslobadanja
umjetnosti od diktata, s aspekta stvaraoca, isti-
¢uéi da govori samo o problemima prakse stva~
ranja, a bez pretenzija da kaZe ne$to novo u te-
oriji umjetnosti. Medutim, on eksplicitno kaZe:
,»3lika se pravi kompozicijom, crteZzom i bojom,
i dobar dio njene sadrZine proizlazi iz ova tri
elementa”. I dalje: ,,Forma i sadrzina zavise jed-
na od druge i medusobno se dopunjuju”. A za
temu kkaze da je tek uvodni dio sadrzaja u slici.
Ovi stavovi su se po prvi put pojavili davno
prije. Ve¢ 1924, Sava Sumanovié¢ pisao je revo-
lucionarne tekstove, ako se zadrzimo samo u na-
$im granicama. Medutim, u tom ¢asu oni su
imali jednak uinak, jer se ponovo vodila borba
protiv akademizma za jednu Zivu umjetnost. Zata
se Popovi¢ osvrnuo i ma impresionizam, pravac
na koji je palo najviSe anatema, postavljajuéi
pitanje da li je on kao burZoaska umjetnost
udaljeniji od socijalizma nego feudalna umjet-
nost renesanse. ,,Meni se &ini da je preuzima-
nje starih formi za jednu novu umetnost uza-
ludan posao, a da su sme$ni pokiusaji klasifika-
cije starih formi na nepreporuéljive i prepo-
rucljive”. ,,Nova umjetnost mora imati novi sa-
sadrzaj i formu, ali to ne zna¢i da se ona moze
napraviti bez iskustva proSlosti”. ,,Gledam s te
tatke impresionizam je, sa njegovim poukama o
boji i atmosferi isto tako veliko otkri¢e kao 3to
je bilo, recimo otkrice perspektive”.

Popovi¢ napada i stvarno traZenje tehnit¢ke per-
fekcije kao cilja stvaralaStva, suprotstaviljajuéi
joj iskremost realizacije, a ne pori¢uéi perfekciju
kao sredstvo, i ne mje$ajuci iskrenost s neposred-
noséu, koja se oslanja samo ma emociju. Nepo-
- srednost se tada javila kao suprotnost podraza-
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vanja starih formi. Negira i tvrdnju da je su-
vremena umjetnost Zapada formalistiéka, jer
formalizma je uvijek bilo u svim epohama, kao
nedostatka stvaralatke sposobnosti i jer koli¢ina
neragumijevanja koju slike izazivaju nije poka-
zatelj formlizma. Jednako kao 3to niti kriterij
kvaliteta jedne slike nije razumijevanje Sirokih
slojeva publike, koja je najéeS¢e sklona lako €i-
tljivim literarno sentimentalnim patvorinama.
Ugadanje ukusu publike ne znaéi isto §to i biti
na strani naroda. Nije isto bar u dosadas$njim,
nama poznatim, nesavrSenim druStvima.

-Vaznost je owog teksta koji iznosi veé opée pri-
hvacene istine, u tome da je, poslije gotovo de-
setgodisnjeg prekida, htio vratiti likovnu umje-
tnost na razvojnu liniju kojom se ona [prije toga
kretala. On nije bio avangardan, ali u tom ¢asu
nije bio mi banalan niti zastrio. Ako su neke
njegove postavke bile ponavljanje veé¢ davno iz-
recenih stvari, one su bile uperene protiv teZnje
za postavljanjem formi kojima su slit¢ni stavovi
davno ranije osporili suvremenost.
Na kraju se postavlja pitanje odakle potjede taj

povratak na renesansni red u teoriji likovnih
umjetnosti. Moramo se prisjetiti da je renesansni
red bio izrazito antropocentriéan. Renesansna
perspektiva odsjeéak je prostora gledanog s jed-
ne tobke. Svijet se tu prostirao pred ¢ovjekom,
makar koliko se tu paznja posveéivala prirodi,
ona je ipak bila samo podruéje njegova djelo-
vanja. Kraj XIX st. stvara policentri¢ni sistem
mnogobrojnih interakcija, ili bolje on ga tada
jos nasluduje, a u takvim naslué¢ivanjima umjet-
‘nost je uvijek imala avangardno mjesto. Medu-
tim, socijalistiéki realizam dio je dru$tvene te-
orije koja hoée drustvene uvjete za razvoj spo-
sobmosti Govjeka. Odatle posezanje za helenskom
klasikom i renesansom, periodima antropocentri-
zma, u kojima su se razvili oni ideali kojima ova
drustvena teorija tezi. Drugi elemenat jeste evo-
lucionizam, povezan s prvim. Posto se smatralo
da se i umjetnost razvija kumulativno, mislilo
se da se ona unutar jednog datog poretka maksi-
malno razvila upravo zakonima perspektive, lo-
kalne boje, harmoni¢ne kompozicije itd. U ovom
slu¢aju renesansni naéin gledanja proteze se
do impresionizma.

Period od godine 1954, do 1967.
OPCE OZNAKE

Godine 1954. veé¢ se jasnog ocrtavaju nove pozicije
likovne kritike prema stvarala$tvu, a isto tako i
promjene njezinih karakteristika. MozZemo reéi
da se ona ve¢ vratila u svoje prijadnje granice,
postajuéi opet tradicionalna djelatnost koja pra-
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ti stvaraladtvo, ali ne bivajuéi zbog toga manje
autonomna. Naime, kritika je uvijek imala ambi-
cije da utjete na stvaralastvo, s razli¢itim uspje-
sima, ali na bazi estetskih teorija, a ne ideologije.
U tom ¢&asu listovi imaju svoje stalne kritiGare:
Miéu Bagic¢eviéa u Vjesniku; Josipa Depola za
Zagreb i Aleksu Celebanovi¢a za Beograd u Bor-
bi. Sto ukazuje na jednu kontinuiranu likovnu
djelatnost. U uzorku 1954—55. javlja se 30 prikaza
izlozbi, §to je znafajan porast prema prvom ra-
zdoblju.

Karakteristiéno je za kritiku da ona mastoji biti
maksimalno konkretna i objektivna. NajviSe je
orijentirana na samo djelo koje analizirg meza-
visno od bilo kojih drugih faktora. Ne priznaje
kulturno-historijske ni biografske komponente,
kojima je upravo kritika prvog perioda obilova-
la. (Tako na primjer u prikazu izlozbe K. Ru-
Zi¢ke, Vjesnik 1950, od ukupno 80 redaka 60 se
‘svodi na biografske podatke). Naravno da poje-
dinosti ovise o pojedinaénom Kkriticaru, ali éini se
da je u tom smislu najkritiéniji Mi¢a Basicevic,
koji svojim inzistiranjem na iskljuéivo vizuelnim
elementima i analizom platna daje odredenu pu-
rovizibilisticku kritiku. U prikazu izlozbe E. Mur-
tica on piSe ,Jasno je da je u umjetnosti stvar
izmedu dotada nepoznatih boja, izmedu tih
novih dodira kaji, kreiraju¢i formu, ostvaruju
doZivljaje”. A o G. Stupici: ,,Umije slikarskom
materijom sugerirati materiju oblika, ili formom
iluziju atmosferu dogadanja nefeg dramskog”.
O TUzelcu: ,,Spektralna analiza ovog crnila je
donijela razlivena sivila, otrovna zelenila, vidi-
ke rastvorene i mutne, rastrovane atmosfere’.
Istaknuta je uvijek realizacija vizuelnim sred-
stvima, bilo da je rezultat apstrakcija Murtiéa,
poetiéni nadrealizam Stupice ili ekspresionizam
Uzelca.

Proskibirana osobina movog razdoblja jest lite-
rarnost, inzistiranje na anegdoti. Medutim, njezi-
na strogost, koja je vjerovatno bila rezultat opo-
niranja socrealizmu, s vremenom slabi, ali ne u
traZenju osnovnog likovnog kvaliteta, nego u
strogosti analititkog postupka.

Likovni kvaliteti nastoje se sumirati, dati ka-

rokteristiku djelovanja i djela, inzistirajuéi vise

na izrazu (dakle, moZemo reéi izvjestan mutje-
caj croccanizma):

skafkijanski literarni preobraZaj, ali bezazlene

atelieurske preokupacije...”, ,neobitna moti-

vika $to je crpe podjednako iz spontane impre-

sije i nadahnute poetske vizije”. (V. Malekovi¢

u prikazu izloZbe M. Bosanca, Vjesnik, 30.
V 1967.)

,potencira ekspresiju snage «ddjelovanja unu-
trasnjih sila na volumen zaustavljenog rasta...”
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(D. Dordevi¢: Moderna arhai¢nost Jelisavete So-
ber, Borba, 15. IV 1957).

Naravno da ovo ne moZemo smatrati iskljuéivim
pravcima kretanja kritike, jer estetska orijen-
tacija prije svega ovisi o pojedinom kriti¢aru.
Medutim <¢injenica je da se pokuSava rekonstru-
irati proces nastanka djela, ne ostajuéi na nje-
govoj pojavnosti, nego pokuSavajué¢i ga izvesti
iz imaginativnog procesa umjetnika. Ne smatra-
mo da je ovo korak dalje, ve¢ samo rezultat
razliéite estetske orijentacije.

Buduéi da smo se u wvom periodu ograni¢ili
samo na kritiku u- dnevnoj Stampi nemamo
eksplicitnih potvrda estetske teorije koju ona ra-
zvija ili podrZava, ali one dosta jasno izbijaju iz
diela samih kriticara. Ova je kritika prije ana-
litidka nego sintetitka. Da bi bila sinteticka mo-
rala bi biti vise esejistitka, a za to dnevna stampa
nije pogodna. Takav je esej Miodraga B. Proti-
¢éa o Marku Celebonoviéu, Borba 9. X 1966, gdje
se Celebonovi¢ smjeSta ne samo unutar naSe,
nego i evropske kulturne tradicije. ,,Ostao je na
tlu evropske umjetniéke realnosti, svoje epohe i
neposredne okoline”, ,priklju¢io se aktualnom
naporu da probije koru estetskog i da estetsko
odvoji od umjetniékog”, ,,Kombiniranje lokalnog
kulturnog historijskog i opéeg estetskog kri-
terija, dvostruki prilaz i metoda daju prave di-
menzije djelu u vremenu”. Proti¢ ocrtava Cele-
bonoviéa u cjelovitom razvoju umjetnitke 1id-
nosti, sto mu omogucuje povlacenje Sirokog si-
stema koordinata, koje bi bile suviSsne u prikazu
neke izloZzbe koja ne bi bila retrospektivna.

Medutim. esejisticke kvalitete su prisutne i u

djelima nasih ostalih ‘kriticara; time kritika

gubi na egzaktnosti, ali pokuSava dobiti na l-

terarnoj vrijednosti. Stvaraoci, kako se vidi iz

slijedeteg poglavlja, nikako ne prihvaéaju ni je-
’ dno ni drugo.

Jedna od osnovnih opreka prema neorealisti¢koj
kritici jest potpuna otvorenost koju je ova dje-
latnost pokazala veé na pocetku Sestog decenija.
Posto kod mas ne postoji specijalizacija kriti-
tara po predilekcijama, oni su morali pokazati
barem na izgled tolerantnost prema svim suvre-
menim pravcima, zadrZavajuéi ocjene samo za
domete unutar njih. To je uzrokovalo nedostatak
polemicnosti, ali je ujedno dokaz da nije moglo
biti ni govora o bilo kakvom oficijelnom pravcu,
niti da je moglo do¢i do osude bilo kojeg likov-
nog eksperimenta, pa i najekstremnijeg. Tc je
svakako pridonijelo raznolikosti i bogatstvu na-
Seg likovnog stvaralastva. Medutim, drugi re-
zultat jest nepostojanje évrstih kriterija, koje bi
donijela izvjesna specijalizacija kriti¢ara. Cvr-
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stota stava krititara pokazuje se jedino u od-
bijanju anakronizama. Medutim, u ocjenjivanju
novosti njihova se djelatnost €esto svodi na re~
gistraciju i uglavnom bez valorizacije. ,,U opse-
siji geometriénosti traZi ravnoteZu i nove pro-
porcije” (J. Depolo o Miroslavu Suteju, Vjesnik,
28. XTI 1962). Imali smo u uzorku premalo prikaza
avangardista, da bismo o stavu prema njima mo-
gli izvesti valjane zakljugtke.

PROBLEMI KRITERIJA LIKOVNE
KRITIKE

U slu¢aju kritike u dnevnoj Stampi problemi kri-
terija narolito su osjetljivi zbog odgovornosti
koju ova kritika ima i prema stvaralastvu i pre-
ma publici. Ako se i odrekla zahtjeva za odredi-
vanjem pravea stvaranja, kritika stvaralastvo
valorizira, ona je jedan od vazZnih faktora u ko-
munikaciji izmedu stvaralastva i publike, kojoj
pruza ne samo informaciju o dogadajima nego i
okvir unutar kojega ¢e publika uglavnom odredi-
ti svoj odnos prema djelu. Problem je znatno je-
dnostavniji u razdoblju odredena stila. Tada se
kriteriji valorizacije mogu oblikovati s prili¢no
odredenom ¢vrstotom, Sak i s objektivno§éu, jer
se mogu savladati elementi koja zatim sluze kao
baza valorizacije. U tom se slufaju mozZe jedino
dogoditi da znacajne novosti budu odbacene radi
pomanjkanja senzibiliteta kriti¢ara. Inate se kri-
teriji formiraju na temelju vladajuéeg stila, ali
se nastoji oZivjeti neke od welikih stilova pro-
Slosti (Winkelman). Tako se dese slucajevi da
imena ili razdoblja padaju u zaborav, jer viSe me
odgovaraju vladajuéem estetskiom kriterijut).

Medutim, u razdoblju bez dominantnog stila, a
s velikim brojem $kola i pravaca, javlja se dvo-
struki proces. Prvo, revalorizacija velikog dijela
onoga Sho je bilo zaboravljeno ili osudeno (na
primjer secesija, od recentnijih pojava) i to tako
da se stvaraju kriteriji za valoriziranje unutar
svakog pojedinog sustava. Netemo tako viSe sre-
sti evolucionizam, prema kojem svaka umjetnost
dolazi od majviSeg vrhunca u klasitnom razdob-
1lju, a Sto je bilo na primjer jedna od karakte-
ristika socijalistickog realizma. Ne priznaje se
razvoj sposobnosti oblikovanja, nego nasuprot
njoj promjena mnjegova sistema. To istovremeno
znati i moguénost prisutnosti vise sistema u od-
redenom razdioblju, $to je ba$ slu¢aj nase epohe
i situacije.
U na$oj situaciji pojavio se i specifiéni moment
samostalnosti izraza. Iako je mestao zahtjev za

netim §to ée biti samo na3e, ostalo je da se traZi
nesto §to nece biti samo tude. Miodrag Protié¢ je

%) Lionelo Venturi: Istorija umetnifke kritike, Kultura,
Beograd 1963.
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ustvrdio da se kod nas avangardizmi brzo, spre-
mno i ¢ak i kvalitetno prihvaéaju, ali se u nas
ne stvaraju. A s druge strane traZi se lokalno
obiljezje stvaranja. Tako smo se nasSli usred vi-
Sestrukih utjecaja; asimilacije evropskih likovnih
preckupacija i teZnje da one mnadu mjesto i
prime nacionalne kvalitete i tradiciju. Sve je
to uvejtovalo raznolikost likovnog stvaranja, ali
i teSkoée publike u dodiru s njim. Publika, nai-
me, ipak naginje stvaranju ¢vrséih navika, jednog
niza preferencija koji se ne mijenja istom brzi~
nom kojom stvaralasStvo mijenja svoj krug inte-
resa. Godine 1967. u jednom istrazivanju prefe-
rencija i navika publike likovnih manifestacija
dobili smo takvu listu preferencija umjetnika
koja nam jasno pokazuje da publika tek pocCi-
nje prihvacati nove sisteme oblikovanja, i to od
samog njihovog pocetka, postimpresionizma (Van
Gogh, ‘Gaugin, Lautrec, Kraljevié¢, Raci¢), ili je
orijentirana posve klasitnim vrijednostima (Rem-
brandt, Leonardo, Rafael). Od suvremenih maj-
stora Cesto su navodili Picassa, ali njega viSe ne
moZemo smatrati novim, on veé¢ pripada krugu
afirmiranih kulturnih vrijednosti, a osim toga
istraznivanje bijase provedeno neposredno po-
slije njegove izloZbe u Zagrebu, koja je izazvala
veliklu paZnju. Rezultati su nam wukazali na iz-
vjesni konzervatizam publike, .do koje tesko onda
mogu prodrijeti preokupacije, koje su joj vise-
-manje nepoznate, i kojih ima toliki broj.

Kritika bi upravo tu mogla odigrati znacajnu
ulogu posrednika, propagirajuéi likovne vrijed-
nosti i utjefuéi na stvaranje suvremenije publi-
ke. Medutim, zbog neospecijiliziranosti kriticara,
sukobljavamo se s problemima adekvatnosti kri-
tike, koja se javlja u dnevnoj Stampi, s obzi-
rom na obje uloge njezine drustvene funkcije.
Naravno da se ne moZe govoriti o posve obje-
ktivnim kriterijima ove djelatnosti koja ne pre-
tendira da bude mauka, ve¢ samo o potrebnoj
koherenciji stavova. Cini se da koherenciju mo-
Zemo zapaziti i u naSem juzorku (na to nam uka-
zuje odredenost rijeCnika). To ne znali izostav-
ljanje subjektivnog stava, ve¢ samo zahtjev da
on bude dowvoljno obrazlozen, $to je upravo te-
S$ko s obzirom na raznolikosti likovnih zbivanja,
pa se kritika Cesto svodi na operiranje i vari-
ranje jednom prihvaéenom terminologijom. Na
primjer, u vecini kritika ovog perioda nac¢i éemo,
kao resume ,li¢énji izraz” ili neki sinonim toga
pojma, koji me precizira woblik u kojem se taj
liénj izraz javlja, a ba$ taj je oblik znacajan za
informisanje publike.

Ukratko, polivalentnost zbivanja uvjefuje une-
koliko difuzni karakter kritike, kad se govori o
onoj u dnevnoj Stampi. Drugaéije je, naravno,
sa esejistickom kritikom, koja se stvara veéinom
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na temelju sklonosti prema li¢nostima ili prav-
cima, i koja je zbog takve osobne priklonjenosti
obavezno i konkretnija i primjernija.

Zakljuéci

Preostaje nam da kaZemo nekoliko rije¢i o ono-~

me $to na temelju dosad iznesencg moZemo reéi

o likovnoj Kkritici kod nas od oslobodenja do
danas.

1) Analizom kritika i posebno rjetnika kriti¢ara
utvrdili smo da se period od 1946. do 1952—53.
razlikuje od perioda od 1B54. dalje.

2) Za prvi period ustanovili smo da je kritika
bila prvenstveno ideolo$ka djelatnost, koja je
normirala stvarala$tvo prema principima ekeek-
tickog socijalistickog realizma. Njezina drustvena
uloga tada bila je ideoloska kontrola stvaralastva.
Teorijski, ona je pod utjecajem teorije odraza,
a .osobina joj je da iskljutuje svaku drugu este-
tiku. Takva kritika je 1 uzrok i refleks osiroma-
Senog stvarala$tva. Njezin je rjecnik siromasan,
a argumenti i kriteriji valorizacije prvenstveno
ideolo$ki.

3) U drugom periodu postoji pluralizam utjecaja
u likovnom stvarala$tvu, kao $to postoji i u drus-
tvu, T w kritici se uglavnom primjeéuje najprije
utjecaj Fiedlera, a kasnije 1 Crocea. Medutim,
utjecaji ovise prvenstveno o li¢nostima kritiéara.
Izmijenjena je drustvena funkcija kritike, ona
od kontrole stvaralastva postaje posrednik iz-
medu umjetnika i publike, pa joj se nameéu pro-
blemi ovog dvostrukog odnosa, problemi da pro-
nade adekvatne kriterije valorizacije i informira-
nja publike, a da istovremeno zadrZi svoje kva-
litete samostalne djelatnosti. Otvorenost ove faze
otituje se u raznolikosti rjetnika. Ona u stvara-
lastvu inzistira na individualizmu i originalnosti
izraza, prihvata promjene stvaraladtva i poku-
Sava ga wvalorizirati samo unutarnjim estetskim
kriterijima. Pri tome uspjeh ovisi o sposobnosti
pojedinog kriti¢ara, ali takva je opé¢a tendencija.
Njezini sukobi sa stvaralastvom su brojni, uvje-
tovani medusobnim nerazumevanjem, i narocito
teskom materijalnom sitaacijom stvaralaca, ali
i nezavidne kvalitete kritika. TeSko je ustano-
viti njezin odnos prema publici. Veéinom ona
nije dovoljno informativma, pa prema tome ne
dolazi u obzir njezin utjecaj u formiranju ukusa.

4) Terminologija likovne kritike doZivljava vise
promjena, koje nam uglavnom ukazuju na os-
novnu razliku izmedu dva razdoblja. Najprije,
orijentirana na odnos predmeta i djela kao od-
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raz predmeta, siromasna stilskim i tehni¢kim ka-
rakteristikama, opéenita i neodredena, kada go-
wvori o lidnosti, u drugom periodu, zatim, postaje
konkretnija, temeljena na djelu i stvaralatkom
procesu. U najvetem dijelu analiticka kada se
radi o prikazu izlozbi, postaje sinteticka u op~
Sirnijim esejima. Djelo se prema stvarmom pred-
metu javlja kao stilizacija, transformacija, aso-
cijacija, ili vizija. Kategorija izraziti prevladava
nad prikazati. Kvalitete stvaralatke liénosti koje
istiCe jesu individualnost i originalnost.

Poslije 1954. god. kritika mnastavija liniju ko-

jom je iSla dvadesetih i tridesetih godina ovoga

stoljeca, kad se nasa umjetnost oslobadala utje-

caja akademizma i poCela se kretati suvremenim
evropskim tokovima.
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KULTURNA
ANTROPOLOGIIR

REALNOST KULTURE

Definicije kulture su brojne. Kroeber i Kluck-
hohn, istrazujué¢i ove definicije i sa njima po-
vezane pojmove kulture, navode preko 160 ra-
zli¢itih formalnih odredenja ovog termina. Po-
stoji op$§ta saglasnost da se kultura uéi; da ona
omoguc¢uje Coveku da se prilagodi svojoj pri-
rodnoj i dru$tvenoj okolini; da je vrlo promen-
ljiva; da se ona ispoljava u institucijama zamis-
ljenim modelima i materijalnim objektima. Jednu
od najboljih ranih definicija kulture dao je E.
B. Tylor, koji je opisao kulturu kao ,¢itav kom-
pleks koji ukljufuje znanje, verovanje, umet-
nost, moral, pravo, obi¢aj i sve druge sposobnosti
i navike koje su stetene od ¢oveka kao &lana
drustva”.

Kratka i korisna skica ovog pojma jeste: kul-
tura je deo okoline koju stvara Covek. Ovde je
implicirano saznanje da ¢ovek Zivi u prirodnom
prebivalistu i dru$tvenoj ,okolini”. Podrazume-
va se takode da je kultura vise nego samo bi-
ologki fenomen. Ona obuhvata sve elemente Co-
vekovog zrelog dara, koje je on stekao od svoje
grupe svesnim juc¢enjem ili procesom uslovlja-
vanja — razne vrste tehnike, druStvene i druge
institucije, verovanja i modelirani naéini pona-
Sanja. Ukratko, kultura se moZe razlikovati od
sirovina, spolja$njih i unutras$njih, od kojih po-
tice. Srestva koja su data prirodno oblikuju se
da zadovolje postojete potrebe; dok su urodene
karakteristike tako modelirane da proizvedu
iz urodenog talenta one reflekse koji su nadmo¢-
ni u otvorenom ispoljavanju ponaSanja.

Pojam kulture, koji se upotrebljava kao jedno
od sredstava za proutavanje c¢oveka, razlikuje
se od popularnog znadaja termina ,Jkulturan”, ta-
ko da primena pojma ,kultura” na lopatu ili re-
cept za kuvanje zahteva neke preorijentacije m
* Iz knjige Melville J. Herskovits: Cultural anthro-
pology, A. A. Knopf, New York, 1958. Preradeno i
skraéeno izdanje knlige Man and his Works, Ova

knjiga biée objavljena u bibliotecli Karijatide u pre-
vodu dr Zagorke Pefié-Golubovié
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misljenju. Popularni pojam kulture nalazi se u
granicama definicije koja bi se mogla nazvati
Skolskom (internatskom) i izjednatava se sa
sugladenoiéu”. Takva definicija ukljuduje u
sebe ve§tinu jedne osobe koja poseduje ,kui-
turu” da barata odredenim vidovima naSe civi-
lizacije, koji su odavno vlasniitvoe onih osoba
koje raspolazu slobodnim vremenom da bi ih

naucile. L
Za naudnika, medutim, ,kulturna liénost”
popularnom smislu raspolaze samo jednim spe-
cijalizovanim delom naSe kulture. Vise nego
$to pretpostavlja, on ima viSe zajednitkog sa
zemljoradnikom, zidarom, strojoviodom, kopa-
¢em, umnim radnikom. Uporedno izuéavanje
obitaja pokazuje nam ovo vrlo jasno. U ma-
lim, izolovanim grupama nema mesta za drus-
tveno raslojavanje, koje mora da bude prisu-
tno ako jedna osoba, ,kulturma” u popularnom
smislu reé¢i, treba da poseduje ekonomska sred-
stva bitna za svoje odrZavanje da bi se posve-

tila uzgrednim zanimanjima.

Onaj ko 2eli da shvati bitnu prirodu Kulture
treba da re$i niz prividnih suprotnosti, koje
se mogu ovako formulisati:

1. Kultura je univerzalna za Covekovo iskustvo,
pa ipak je svako njeno lokalno ili regionalno
ispoljavanje svojevrsno.

2. Kultura je stabilna, ali je takode i dinamic-
na, i manifestuje se luy neprekidnim i stalnim
promenama.

3. Kultura ispunjava i umnogome usmerava na-
Se Zivote, a ipak je retko lutisnuta u svesnu mi-
sao.

Vide¢emo kasnije kako su fundamentalni prob-

lemi pokrenuti ovim formulacijama, i kako je

teSko izmiriti ove privredne kontradikcije. Ovde

moZemo razmotriti njihov uticaj na neposredno
pitanje o realnosti kulture.

1. Shvatanje o Coveku kao jedinom organizmu
koji je ,Zivotinja koja gradi kulturu” priznaje
da je kultura umiverzalna, da ona predstavlja
atribut svih ljudskih ‘biéa. Sve kulture, ukoli-
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ko se posmatraju objektivno, poseduju ograni-
ten broj aspekata na koje su podesno podelje-
ne, radi proutavanja. Ispitajmo ukratko ove
aspekte da bismo shvatili kako je pojam uni-
verzalnosti kulture proiiren da bi ukljudio sve
one brojne podvrste ljudskog iskustva koje ona
stalno obuhvata. Na prvom mestu nalazimo
da svi ljudi poseduju tehnolofku opremu, kioju
upotrebljavaju da bi se istngnuli iz svoje pri-
rodne okoline, da bi odrZali Zivot i obavljali
svoje svakodnevne aktivnosti. Oni poseduju iz-
vestan nalin raspodele onoga Sto tako proiz-
vode, ekonomski sistem koji im dozvoljava da
prave veéiny ovih ,,oskudnih sredstava”, §to zah-
teva od njih da ekonomi$u. Svi daju formalni
oblik instituciji porodice ili raznim vrstama Si-
rih rodbinskih struktura i udruzenjima koja su
bazirana na drugim, a ne krvnim vezama; niko
ne zivi u kompletnoj anarhiji, veé¢ odrzava ne-
ku vrstu politicke kontrole. Svi poseduju  filo-
zofiju Zivota, tj. religijski sistem. Sa pesmom,
igrom i pritom, grafickim i plastiénim umetnié-
kim oblicima, pruza se estetsko zadovoljstwvo,
jezikom se prenose ideje, a sistemom sankcija
i ciljeva, koji daju smisao i svrhu zivotu, za-
vr§avamo zbir ovih aspekata kulture koji, kao
kultura wu celini, predstavljaju atribute svih
ljudskih grupa.

Ipak, svako ko je imao kontakt sa osobom raz-
lititog nacdina Zivota od njegovog vlastitog, ¢ak
i sa grupom koja Zivi u drugom delu njegove
sopstvene zemlje, zna da ni dva obi¢aja nisu
jednaka do u detalje. Zbog ovoga se moze reéi
da je svaka kultura rezultat razlititog iskustva
stanovni§tva, proSlog i sadasnjeg, da svaki deo
tradicije treba da bude smatran kao zZivo os-
tvarenje njegove proslosti. Znadi da se kultura
ne moze razumeti ako se ne uzme u obzir nje-
na proglost, upotrebljavajué¢i sva sredstva koja
stoje na raspolaganju — istorijske izvore, upo-
redenja sa drugim macinima Zivota, arheoloSke
dokaze — da bismo ispitali njenu pozadinu i
razvoj.

U stvarnosti, dakle, naSa prva suprotnost se re§a-
va usvajanjem oba smisla. Univerzalnost kulture
je atribut ljudskog postojanja. Cak i njena po-
deljenost na niz aspekata bila je dokazana gde
god su kulture proufavane. S druge strane,
tvrdnja da ne postoje dve iste kulture moZe
izdrzati objektivne dokaze. Kada se opaZanja
ove Cinjenice prevedu u dimenziju vremena, to
znati da je svaka kultura imala jedinstveni
razvoj. Mozemo stoga re¢i da opsStosti u kul-
turi obezbeduju okvir ju kome se ispoljavaju
posebna iskustva nekog naroda u posebnim ob-
licima koji su odredeni nizom mjihovih obitaja.
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2. Kada procenjujemo stabilnost kulture nasu-
prot promenama kulture, pre svega moramo
priznati da dokazj potvrduju da je kultura di-
namiéna. Potpuno stabilne kulture su jedino
one koje su mrtve. Mi treba da sagledamo svo-
ja sopstvena iskustva da bismo mogli videti
kakve se promene deSavaju s nama, Cesto tako
necujno da i ne pretpostavljamo njihovu prisut-
nost, sve dok ne projektujemo sadasnjost ma
proSlost. Primer sa fotografijom, kojoj je moZ-
da samo nekoliko godina, a koja nas zapanjuje
zbog stila odevanja, dokazuje raniju tvrdnju.
Ista se pojava moZe proucavati kod svih naroda.
Promena moZe biti ispoljena samo u sitnim de-
taljima njihove kulture, kao $to je varijacija u
prihvaéenoj shemi crteza, ili nov mnadin prip-
remanja hrane. Neke promene ¢ée uvek biti
oligledne ako se narodi mogu proucavati u to-
ku jednog perioda vremena, ako se ostaci nji-
hove kulture mogu iskopati iz zemlje, ili ako
se njihov razvoj moze uporediti sa razvojem
susednih grupa, ¢ija je kultura na generalnom
planu ista kao i njihova, ali se razlikuje u de-
taljima.

Na ovaj matin se oslobadamo naSe druge dile-
me. Kultura je stabilna i velno promenljiva.
Promene kulture mogu se proudavati samo kao
deo problema stabilnosti kulture; stabilnost
kulture moZe se razumeti samo kada se prome-
na meri nasuprot konzervatizmu. Dalje oba
fenomena moraju se postaviti y njihovom me-
dusobnom odnosu. Zakljutei do kojih se dplazi
kada se razmatra stati¢nost i promena u datoj
kulturi, zavise u vrlo znacajnoj meri od vaz-
nosti koju je ispitiva¢ stavio na konzervativ-
nost ili fleksibilnost te kulture.

Ovo pitanje je od mneposrednog znacaja, posto
je Siroko prihvaéeno glediSte da je evro-ame-
ricka kultura mpodloZnija promenama no ijed-
na druga. Koilko je takvo glediSte relativno,
moze se videti u sklopu stavova onih koji smat-
raju da je promena pozeljna, odnosno da je ona
sumnjive vrednosti. Savremeni modeli mislje-
nja prihvataju promene u materijalnom aspek-
tu naSe civilizacije u celini kao dobre. S druge
strane, na promene u takvim elementima mnaSe
kulture, kao Sto su pravila morala, struktura
porodice, ili osnovne politicke sankcije, pop-~
reko se gleda. Kao rezultat toga, tehnoloSkom
razvoju se poklanja toliko velika painja da
promene u ovoj sferi Zivota simbolizuju za
nas tedenciju ka promeni u na$oj celokupnoj
kulturi. NaSa Kultura razlikuje se od drugih s
obzirom ma prijemljivost za tehnoloske prome-
ne, tako da je njena stabilnost, suprotno nje-
noj sklonwosti ka promeni, smanjena do mini-
muma.
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3. U razreSavanju treée suprotnosti, da kultura
ispunjava na$ ZzZivot, a da smo mi ipak umno-
gome nesvesti nje, sukobljavamo se sa osnovnim
psihologkim i filozofskim pitanjima. Moramo te-
2iti ka razumevanju psiholoSkog problema koji
se sastoji u saznavanju toga kako ljudska bica
uée svoju kulturu i funkcije ¢élanova drustva,
i da nademo odgovor na filozofsko pitanje da
1li je kultura funkcija ljudskog mentaliteta ili
postoji za sebe i po sebi.

Tu se sretemo sa problemom da je kultura kao
ljudski atribut ogranitena na ¢oveka, a kultu-
ra u celini ili svaka individualna kultura pred-
stavlja viSe no $to ijedno ljudsko bice moze
zahvatiti. MoZe se pokuSati da se kultura pro-
uéava kao da je bila nezavisna od toveka. Ali
se isto tako moze pokusSati da se kultura pro-
ucava kao da poseduje samo psiholosku real-
nost, koja egzistira u vidu niza konstrnukcija u
svesti individua. Filozofski gledano, ovde se
javlja jo§ jedan primer vekovima starog nes-
klada, koji odreduje jedan fundamentalni ras-
cep u shvatanju i pristupu prirodi sveta i ¢o-
veka. Oba stanovista, medutim, sadrZe mnogo
tega $to je bitno za razumevanje kulfjure, te
¢emo ispitati argumente pokrenute od strane
zastupnika obe strane.

Kultura, bez sumnje moZe biti prou¢avana ne
uzimaju¢i u obzir ljudska bic¢a. Veéina stari-
jih opisa natina Zivota odredenih naroda data
je isklju€ivo u smislu institucija. Veé¢ina di-
fuzionistitkih proutavanja — koja daju geog-
rafsku raSirenost datog elementa kulture —
iznoSena su bez ikakvog pominjanja individua
koje se sluZe stvarima ili upraZnjavanju pos-
tojete obicaje. Bilo bi tegko, &ak i psiholoski
najvise orjentisanom nauéniku koji istrazuje
ljudsko ponaSanje, poreé¢i vrednost ovakvog is-
trazivanja. Bitno je za razumevanje striukture
kulture da se sakupe razlozi zasto se 1ljudi na
odredeni natin ponasaju; ako se struktura obi-
¢aja ne uzme u potpunosti u obzir, ponaSanje
bi bilo bez smisla.

Argument za objektivhu realnost kulture —

ako dopustimo da je moguce proutavanje obi-
¢aja kao da poseduje objektivnu realnost — do-
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vodi do shvatanja po kome je kultura kao ek-
stra ljudska, ,super organska”, izvan kontrole
¢oveka i deluje u okvirima vlastitih zakona.
Ovde analiziramo kulburni determinizam, je-
dan od nekoliko determinizama &oji su bili
formulisani da objasne prirodu kulture.

Ispitajmo tvrdnju da je ,svaka kultura viSe
no 5to ijedno ljudsko biée moze zahvatiti”. Da-
na se mnogo miliona ljudi w naSem drudtvu
ponasa na odreden predvidljiv nadin, u okviru
granica koje je moguce opisati. Da ilustrujemo:
moZemo ratunati s tim da refca ,da” znali
potvrdujuéi odgovor; na naSim farmama Zene
ne oru, sem u izuzetnim sludajevima. ,Da” je
znatilo potvndu kroz vekove; wranje je kroz
nebrojene dekade predstavljalo posaop za muS-
karce; i tako stoji sa ogrommim brojem drugih
pojedinosti. Ali je oéigledno da nijedna osoba
koja je pre dvesta godina upotrebljavala ret
,da” da bi ne$to potvrdila, odnosno nijedna
osoba koja je tada Zivela i orala zemlju, nije
vise medu Zivima.

Onj koji tvrde da kultura postoji po sebi i za
sebe istitu da se tradicionalni natin Zivljenja
nastavlja iz generacije [u generaciju, bez ob-
zira na trajanje Zivota bilo koje individue. Ta-
kav argumenat je neogporno impresivan. Mozemo
skoro predociti dva entiteta: stalno promenji-
vu grupu saéinjenu od ljudskih bica koja u nju
ulaze prilikom rodenja, Zive i umru; i ¢vrstiu
organizaciju obitaja <¢iji identitet ostaje ne-~
taknut. Cak ni najstroZiji determinista ne mo-
Ze poreti da postoji meduodnos ljudi i kulture,
kao ni oni koji smatraju da kultura postoji
samo kao ideje w svesti individua koje mo-
mentalno egzistiraju, ali ipak dopustaju potrebu
proucavanja institucionalizovanih oblika. Stoga
treba ista¢i da se ovde diskutuje o onome &to
je naglaSeno pre nego o iskljutivim alterna-
tivama.

Da je kultura viSe no §to su ljudi, moZemo do-
kazati ne samo ako je posmatramo u svoj
njenoj §irini kroz vekove; u okviru postojete
grupe, u jednom datom momentu njene istori-
je, nijedna individua nije upuéena wm sve de-
talje nadina Zivljenja svoje grupe. ViSe od to-
ga, nijedna individua, ukoliko je d¢lan ma i
najmanjeg plemena koje poseduje najprostiju
kulturu, ne zna u potpunosti svoje kulturno
naslede., Da se posluzimo majoéitijim primerom:
ne treba i¢i dalje od c¢injenice polnih razlika u
prihvaéenim naéinima ponaSanja. Iako ekonom-
ska podela rada izmedu muSkarca i Zene nije
svuda prisutna, nalazimo u veéini kultura da
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se aktivnost muskarca razlikuju od aktivnosti
Zena u prirodi njihovih obaveza u porodici, u
religioznim aktivnostima, u tipu estetskog za-
dovoljenja koje oni nalaze. Ponekad je ovo
stvar navike. Da se u zapadnoj Africi Zene ba-
ve lonc¢arstvom a muskarac §ije odetu, nije ni
manje ni viSe racionalno nego Sto su medu
nama muskarci lonéari, a Zene krojalice. Ali
podela nekada mozZe biti i svesno nametnuta i
prestup se kaZnjava, kao u slutaju neautori-
zovanog bavljenja nafprirodnim medu austra-
lijskim urodenicima, ili nosSenja Zenskih ha-
ljina od strane muSkaraca u naSem vlastitom
drustvu.

U brojnom drustvu (stanovnistvu) sa visokim
stepenom specijalizacije i razvijenom klasnom
strukturom nijedna li¢nost nije u moguénosti
da poznaje svoju celokupnu kulturu. Kako ki-
neski seljak XIX veka, tako i mandarin-nauc-
nik zZiveli su prema diktatu zajednié¢ke kiultu-
re, ali su iSli razli¢tim putevima, svaki sle-
de¢i svoju posebnu shemu Zivota, i verovatno
ih se nije ticalo kako i u kojoj meri se njihovi
Zivoti razlikuju onda kada se i popovi razlikuju
od laika, vode od gradana, industrijski specijalis-
ti od isto¢noafrickih metalskih radnika, poli-
neZanski graditelji kanua od onih koji se bave
drugim zanimanjima, tada individua jo§ u vecoj
meri poznaje samo deli¢ svoje totalne kulture
uprkos ¢injenici da je totalna kultura individue
ta koja ocrtava osnovnu orijentaciju wm ¢Cijim
granicama njegova grupa, kao celina, reguliSe
svakodnevne veze.

Kultura, posmatrana kao da je nesto vise od
Ctoveka, formira tre¢i pojam u sklopu neorgan-
skog, organskog i superorganskog, Sto je prvi
put formulisao Herbert Spenser. ViSe od pola
veka nakon toga, izraz superorgansko je upo-
trebio Kroeber, koji je Zeleo da naglasi Cinje-
nicu da su kultura i bioloSka nadarenost raz-
licite, iako srodne pojave, te se stoga kultura
mora posmatrati kao da postoji za sebe i po
sebi. Kroeber kaze: ,Muhamedanstvo — jedan
drustveni fenomen, u gusenju moguénosti sli-
karstva i kiparstva olito je wticalo na civili-
zaciju mmnogih naroda; ali je moralo promeniti
i karijere mnogih 1ljudi koji su bili rodeni na
tri kontinenta u toku hiljadu godina”.

1li, dalje ,,Cak i u okviru jedne nacionalno og-
ranic¢ene sfere civilizacije slitni rezultati su
nuzno ograniteni u svom javljanju. Covek sa
urodenim sklonostima za logiku ili za adminis-
traciju u kasti ribara ili éistata ulica verovat-
no nece posti¢i zadovoljenje u Zivotu, i sigur-
no nete postiéi luspeh, kaji bi mu u potpunosti
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pripadao da su mu roditelji bili bramani ili
Satrije, a ono $to je obavezno za Indiju, sadrzi
stvarnu istinu i za Evropu”.

Sada imamo pri ruci daleko viSe dokumentacije
u prilog njegovom shvatanju, no &to je bilo u
vreme kada je Kroeber ovo napisao, ali ovi
primeri jo§ i sad dobro ilustruju njegovo gle-
diste. Darvinovo otkriée pojma evolucije pa-
ralelno sa Wallacom, koji je radio na drugoj
strani globusa jedna je od najpotresnijih ilus-
tracija. O Darvinu Krnoeber kaze: ,Niko raz-
borito ne moZe da veruje da bi vrednost naj-
veteg Darvinovog pronalaska, formulacija dok-
trine evolucije putem prirodnog odabiranja, sa-
da pripadala njemu da je roden pedeset go-
dina ranije ili kasnije, Da je kasnije roden, on
bi bio nepogre§ivo preteknut od strane Walla-
ca, za jedne; za druge, da je rana smrt po-
sekla Wallaca”.

Vrlo dobro je poznat slucaj rada Georga Men-
dela na nasledu. Bio je izgubljen iz vida, jer
nasa kultura nije bila spremna za ovaj pro-
nalazak. Stampan 1865, taj rad je bio ignori-
san do 1900, kada su tri studenta nezavisno je-
dan od drugog, u razmaku od nekoliko nede-
1ja, otkrili Mandelov pronalazak. Tako je bio-
loska nauka upucena novim pravcem.

Studija o stilu Zenskih haljina, koju su izradili
Kroeber i Richardson, bazirana na jednom ra-
nijem Kroeberovom istrazivanju, jedna je od
najbrizljivijih analiza promene jednog poseb-
nog dela kulture koja je ikada izvrSena. Iz
raznih modnih vodi¢a sakupljene su mere i iz-
racunati obimi za pojedine crteZe modela Zen-
skih haljina, za sve godine od 1787. do 1936. Za
period od 1605 do 1787. oni su skupljali iste
informacije za one godine za koje su ti podaci
postojali. Oni su analizirali duzinu i Sirinu suk-
nje, mesto i Sirinu pojasa, duzinu i Sirinu de-
koltea, nalaze¢i promene u redovaom nizu, $to
je izgledalo da ¢e izmeniti odavanje nekog fak-
tora zahvaljujuéi samo prilici. Ipak, kakav je
znadaj aktivnosti pariskih modnih kreatora, ko-
ji iz godine u godinu prave svoj posao unofe-
njem novih modela, i koji poseduju do visokog
nivoa savrSene tehnike za podsticanje da se
prihvate promene u Zenskim haljinama. Prven-
stveno zato &to su elementi svesnog planiranja
i obima izbora bili tako veliki, ova je pojava
bila izabrana kao slucaj za testiranje. Ali, re-
zultati mogu biti impresivni, i zbog toga $to su
dokaz Cinjenice da Coveka pokrete istorijski tok
njegove kulture, hteo on to ili ne.
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Dokaz za psiholoSku realnost kulture lezi umno-
gome u nepozeljnosti podele ljudskog iskustva,
tako da su za toveka, organizam, istaknuti oni
aspekti njegovog ponaSanja koji grade ,super-
organske” elemente njegovog postojanja. Sva-
ka kultura posmatrana godinama poseduje vi-
talnost koja nadmasuje Zivot svakog Clana gru-
pe u kojoj se ispoljava. Ipak, bez Coveka kul-
tura ne bi mogla da postoji. Zbog toga objekti-
vizirati pojavu koja se ne moZe ispoljiti dru-
gatije sem u ljudskoj misli i akeiji, znacéi do-
kazivati odvojeno postojanje nefega Sto u stva-
ri postoji samo u svesti naudnika.

Povucimo (paralelu izmedu ,superorganskog”’
pojma kulture i hipoteze o grupnoj svesti, koja
je u ranijim godinama postala slavna zahva-
ljujuéi ljudima kao Sto su bili Le Bon i Tro-
ter. Grupna svest je bila shvactena kao nesto
vise no §to je reakcija svih individua skup-
ljenih, recimo, u gomilu. Pitanje koje se pos-
tavljalo u vezi sa lokacijom ove grupne sves-
ti, posto se smatralo da je ona viSe nego
suma reakcije individua koje satimjavaju gru-
pu, odbacivalo je hipotezu, posto ona nije mog-
la podneti dokaze koje zahteva nautni metod.

Najjasnija definicija kulture u psihologkom
smisly glasi: kultura je nauceni deo ljudskog
ponasanja. Ovde je re¢ ,nauteno” bitna. Svi
naudnici priznaju da svi oblici koji saéinja-
vaju kulturu moraju biti stefeni (nauéeniy od
slede¢ih generacija da ne bi bili zaboravljeni. U
drugom sludaju, bilo bi neophodno pretposta-
viti da Covek nije samo Zivotinja snabdevana
urodenim mnagonima za izgradivanje kulture,
nego i sa magonima tako specifiénim da orijen-
tiSu njegovo ponasanje u skladu sa sankcioni-
sanim oblicima Zivljenja. Ovo glediste je zas-
tupala ,instinktivisticka” psihologija, koja je
trazila jedan instinkt za drugim da bi objasni-
la reakcije, za koje je kasnije utvrdeno da su
tako uspesno asimilirane, da su morale pos-
tati automatske.

Argumenti instinktivisticke $kole su odbaleni,
posto ljudska biéa stvarno uée svoje kulturno
naslede pod povoljnim uslovima pomoéu pro-
cesa toliko Sirokog koliko i korenitog. Reé ,,0b-
razovanje” upotrebljavamo kada mislimo o di-
rektnom uéenju. Ali, veéi deo kulture u svim
ljudskim grupama, stite se procesom nazvanim
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navikavanje, ili imitacija, ili moZda mnajbolje

odgovara nesvesno uslovljavanje, nafin ucenja

povezan sa drugim tipovima gde se upotreb-
ljava svesno wuslovljavanje (vezbanje).

Ovaj proces moZe biti izvanredno neprimetan.
Prema tome iako ljudsko biée mora da se iz
organskih razloga povremeno zaustavi u de-
lovanju, nad¢in na koji se ono odmara je ta-
kode, odreden kulturom. Tamo gde ljudi spa-
vaju na zemlji zastrtoj rogozinom, neprihvat-
ljivo je spavanje na mekanim jastucima. Obr-
nuto je isto tako istina. Gde se upotrebljavaju
drveni nasloni za glavu, jastuk pretstavlja
smetnju. Ukolikio uslovi prisile na ponovno pri-
lagodavanje, tada proces ponovnog uéenja ili
ponovnog uslovljavanja prilagodava dotitnog
novim uslovima.

Jezik daje bezbroj raznih primera o tome kako
je potpuno tatno da je jezik uslovljen. Regio-
nalne razlike, kao Sto su na primer izgovara-
nje ,,dubokog” ,a” u Bostonu prema ,;plitkom”
,»,a” lu Clevelandu; ili razlike uslovljene drus-
tvenim polozajem kao npr. u Londonu, gde se je-
zik pripadnika najvisih i najnizih klasa ogromno
mnogo razlikuje — daju odli¢he primere. Neki
se oblici toliko neznatno razlikuju da ih mozZe
raspoznati samo vrlo osetljiv, izvezban sluh.
Drugi primeri, kao $to su motorne navike u
hodanju ili na¢in sedanja samo su druga dva od
mnogih slué¢ajeva koji pokazuju kako éovek, bez
unoSenja ikakvog miSljenja u proces i bez sves-
nog udenja, u¢i svoju kulturu.

UspeSnost kojom se tehnike, prihvaéeni na-
¢ini ponasanja i razna verovanja predaju sa
jedne na drugu generaciju, daje kulturi nivo
stabilnosti, koji dozvoljava da se ona posmatra
kao da poseduje svoju sopstvenu egzistenciju.
Irak, ono $to se predaje nikad nije tako &vrs-
to odredeno da ne ostavi mesta za izbor indi-
vidue, Jedan od primarnih ¢inilaca u promeni
kulture jeste promenljivost u mnaéinu ponaSa-
nja, koju svako drustvo uvaZava.

Tako se vefina ljudi u naSoj sopstvenoj kul-
turi odmara sedeéi na stolici. Ali su neke sto-
lice meke, a druge tvrde, neke se Jjuljaju, a
neke ne, neke imaju ravan naslon, a3 neke ok-
rugao. Medutim, mi obiéno ne sedimo skrste-
nih nogu pored niskih stolova, ili na malim
tronoscima, niti se odmaramo stojeéi na jednoj
nozi.

Da li shvatanje ¢ ponaSanju koje je uslov-
ljeno tradicijom, ne dokazuje ponovo da je Co-
vek samo stvorenje svoje kulture? Odgovor se
nalazi m1 pojavi dozvoljenih promena. U sva-
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koj kulturi uvek postoji moguénost izbora, €ak,
Sto treba naglasiti, i medu najjednostavnijim i
najkonzervativnijim grupama. Tako je veliki
deo ljudskog ponaSanja automatizovan, mi ne
zakljutujemo ovde da je tovek automat. Kada
se meki aspekt njegove kulture koji je on uvek
prihvatac kao gotovu Cinjenicu — verovanje u
odredeno boZanstvo, mozda, ili ispravnost od-
redenog nacdina poslovanja, ili neka pojedinost
u etiketiranju, menja, on se branij emocijama
koje ubedljivo odaju njegova osetanja.

Ovo dokazuje da je kultura puna znacaja. Ma-
da ponaSanje moZe biti i automatsko, a san-
kcije i uzete za gotovu <injenicu, ipak svaki
prihvacéeni oblik delovanjg ili verovanja, sva-
ka institucija u kulturi ,ima smisla”. U ovome
leZzi osnovni argument onih koji tvrde da je
kultura zbir verovanja, navika i pogleda ljudi,
vise nego stvar za sebe. Iskustvo je Hulturom
definisano, te ovo podrazumeva da kultura ima
smisla i znafenje za one koji Zive u saglas-
nosti sa njom. Cak i za materijalne stvari, de-
finicija je bitna. Objekt kao $to je sbto postoji
u zivotu ljudi samo ako se prizna za sto. Za
¢lana jednog izolovanog plemena Nove Gvi-
neje on bi bio, sam za sebe, toliko meshvatljiv
kao Sto bi za nas bio simbolizam njegovih cr-
teza. Ljudsko ponaSanje je zaista bilo i defini-
sano kao ,simboli¢no ponaSanje”., Ako se vra-
timo nazad faktoru simbolizma, vidimo da upot-
reba simbola daje smisao Zivotu. Kroz njih ¢o-
vek, s obzirom na kulturu, definiSe svoje is-
kustvo, koje odreduje u okvirima naéina Zi-
vota grupe u kojoj je roden, a kroz proces uce-
nja raste da bi postao njen potpuno aktivan,
delatan ¢&lan.

Da li moramo birati izmedu gledi$ta da je kul-
tura entitet sa svojorn vlastitom istinito$éu, ko-
ji se kreée nezavisno od Coveka, i onog koje
tvrdi da je kultura samo ispoljavanje ljudske
psihe? Ili je moguce pomiriti ova dva gledista?

Uslovljavanja individue urezuju se tako dubo-
ko u ljudsko ponaSanje, tako su automatske
njegove obaveze, tako se glatko ocrtavaju is-
torijski tokovi kada slede promene u datoj kul-
turi u toku jednog perioda vremena, da je te§-
ko ne posmatrati kulturu kao stvar izvan &o-
veka, U stvari, tesko je Gak i da se govori ili
pise o kulturi ne podrazumevajuéi ovy Cinjeni-
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cu. Ipak, kao §to smo videli, kada se kultura
poblize analizira, nalazimo niz shematiziranih
reakcija koje karakteri§u ponaSanje élanova da-
te grupe. Sto znali da nalazimo ljude koji se
ponadaju, ljude koji reaguju, ljude koji misle,
ljude koji raciomalizuju. U ovim wslovima pos-
taje jasno da ono $to mi <¢inimo jeste da ma-
terijaliziramo, tj. objektiviziramo i ¢&inimo
stvarnim iskustvo individue u grupi u datom
vremenu. Sve ovo skupljeno u totalitet koji na-
zivamo kulturom. I za ciljeve proucavanja ovo
je sasvim prihvatljivo. Do opasne tacke se stize
kada materijalizujemo sli¢nosti u ponasanju, ko-
je rezultiraju jedino iz sli¢nog uslovljavanja gru-
pe individua, iz njihove zajednidke pozadine,
u neSto §to postoji van ¢oveka, nesto Sto je
superorgansko.

To ne znali da poritemo korisnost proucava-
nja kulture kao da ona poseduje objektivno
postojanje prilikom proucavanja nekih antro-
poloSkih problema. Ali ne smemo dozvoliti da
priznavanje jedne metodoloike poirebe zamra-
¢i C¢injenicy da imamo posla sa konstrukcijom
i da, kao u svim naukama, izgradujemo ove
konstrukcije kao vodi¢e naSeg misljenja i kao
pomo¢ pri analizi.

Kultura i drustvo

U proucavanju Coveka i njegovog rada neop-
hodno je razlikovati ,kulturu” od njenog pra-
teceg termina — ,drustva”. Kultura je naéin
Zivota ljudi, dok je drustvo organizovan, me-
dudelujuc¢i agregat individua koje slede dati
naéin zivota. U jo$ jednostavnijem smislu —
drudtvo je sastavljeno od ljudi; natin ma koji
se oni ponasaju jeste njihova kultural). MoZe-
mo li mi, medutim, razdvojiti ¢oveka kao dru-
Stvenu Zivotinju od ¢oveka kao biéa koje po-
seduje kulturu? U stvari, zar nismo videli da
je osnovna realnost u proucavanju toveka sam
Covek, vise nego ideje, institucije, ¢ak i mate-
rijalni objekti koji su se ostvarili kao rezultat
éovekovog udruZivanja u agregate koje mi na-
zivamo ,drustvo”. Razmotrimo wukratko, ova
tri pitanja jedno za drugim.

Tvrdeé¢i da je tovek drustvena Zivotinja koja
Zzivi samo w1 organizovanim agregatima, dodi-
rujemo jedan aspekt njegovog postojanja, koji,
kao §to ée mo videti, on deli sa mnogim drugim
stvorenjima mt bioloSkom svetu. Izuzev nekih
pojedinosti, ¢ije znadenje nije sasvim jasno,
1) 8. F. Nadel (1951, str. 79—80) ovako izraZava razliku:
,,Dru$tvo, kako ga ja vidim, zna&i totalitet druitvenih

¢injenica projektovanih na dimenziju odnosa i grupisa-
nja; kultura, isti totalitet u dimenziji akcije’.
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tovek je jedino bite koje je steklo kulturu.
Kada jednom shvatimo da ¢ovek deli sa mno-
gim drugim drus$tvenim Zzivotinjama sklonost
da Zivi u agregatu, ali je jedina Zivotinja koja
gradi ulturu, razlika izmedu termina ,,drus-
tvo” i ,kultura”, najednom postaje ocevidna.
Dosledno tome, kao korak ka razumevanju, ova
dva termina moraju se uzimati u obzir odvo-
jeno kao i u svojim meduodnosima.

Umnogome se javlja isti argumenat kada se ba-
vimo nafim drugim pitanjem, o tome da li je
drustveno ponasanje i kulturno ponaSamje. Ta-
kode, kada kaZemo da je ¢ovek drusStvena zi-
votinja, treba da shvatimo da to nije <&itava
pri¢a. Drustvene institucije mogu u Sirokom tu-
macenju ukljucivati ekonomske i polititke ori-
jentacije isto tako kao i one zasnovane na
rodbinskim vezama i slobodnom wudruZivanju.
Ali samo sa teSkoéama mogu biti tako proSire-
ne dg ukljuée religiju, umetnost, jezik, a da
ne ‘kaZemo ni§ta o onim mneizgovorenim pravi-
lima koja poduparu sve veze. Drustvena orga-
nizacija je stru¢ni antropoloski termin za wos-
novne aspekte Zivota ljudske grupe koja obuh-
vata institucije u kojima je locirno sve drugo
ponasanje, kako drustveno, tako i individualno.
Priznavanje <d{injenice da covek u interakeiji
sa svojim savremenicima osigurava pozadinu
za one druge vrste institucija, zna¢i da se san-
kcionisani modeli ponaSanja mogu razlikovati
od motiva iz kojih su izrasli.

Ipak, u krajnjoj analizi, zar nisu ljudi — drus-
tvo — viSe realnost nego njihovi naéini Zzivo-
ta? Zar nisu ove druge neopipljivosti jedino
izvedene iz ponaSanja, koje primecujemo kada
posetimo zajednicu Eskima, Afrikanaca ili
Francuza i pratimo dolazak i odlazak naroda?
Tada vidimo kako se oni odnose jedni prema
drugima, proufavamo shemu ovih odnosa, i ta-
ko skiciramo institucije koje wupravljaju ovim
ponaSanjem. Ovo i jeste slucaj; a proces pos-
matranja ljudi, nazvan istraZivanje na terenu
(field research), jeste orude pomocéu koga et-
nografija pribavlja svoje primarne podatke.
Pojam ,,drustvo” upotrebljen u ovom smislu je-
ste, ipak, subjekt prema kojem se moramo
obazrivo odnositi kada se upotrebljava pojam
wkultura”. Isto tako kao §to je svaka kultura
gledana kao materijalizacija individulnog po-
nadanja, tako je svako ljudsko drus$tvo sli¢no
mterijalizovano iz niza ljudskih bi¢a koja ¢ine
grupu. Ne sme se zaboraviti &injenica da je
kultura, poSto traje od jedne do druge gene-
racije, vise no i jedna individua koja u njoj
zivi. Na isti nacéin, ni jedno se drustvo ne sastoji
drugo od istih 1jbdi. Radanja i umiranja stalno
menjaju njegovo ljudstvo. Kada je Citava ge-
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neracija prosla, sve §to povezuje druStvo sa
proslo$¢u jesu modeli ponaSanja koji su bili
predati ljudima koji ga sada sastavljaju. Oce-
vidno je da pretpostavljanje druStvenog konti-
nuiteta zahteva da uvedemo u igru ista ona
metodolo§ka odvajanja od realnosti kao kada
pretpostavijamo kontinuitet Kkjulture.

Veé smo videli da je proucdavanje drustva vaz-
no za mas, posto je bitno da to $to Covek Zivi
u organizovanim agregatima utie ma njegovo
ponasanje. Moramo, medutim, uzeti uy obzir ne
samo drustvene organizacije koje je ¢Covek
stvorio da omoguéi ljudskim drustvima funkci-
onisanje, ve¢ i nagone koji su ga naterali da
stvori ove agregate, kao i nadin na koji je
individua integrisana u dru$tvo u kome je
rodena. Ova poslednja gledista biée razmatra-
na u ovom odeljku, po§to ona dobijaju najveéi
znac¢aj u odnosima izmedu drustva i kulture.

Znatajan stepen do kojega ¢Covek deli svoju
naklonost k drusStvenom zZivljenju sa drugim
vrstama zivotinja jo§ nije u potpunosti shva-
cen. Sistematsko proutavanje Zivotinjske soci-
ologije sasvim je novo. Allee, koji je mozda
najopseznije obuhvatio predmet, kaze zaSto se
on tako sporo razvijao. 1878. francuski naucénik
Espinas objavio je delo ,Des societes Amina-
les” (,,Dru$tvo zivotinja”), u kojem je potvr-
dio ,,da nijedno Zivo bic¢e nije usamljeno, nego
da je svako, od najnizeg do najviSeg, obuhva-
¢eno u neku vrstu druitvenog Zivota”. Dopus-
tamo da je Espinasova tvrdnja bila viSe dale-
kosezna nego $to su Cinjenice bile dokazane,
ali je fuprkos tome bila vrlo vazna poSto je
»snauéni svet tada bio opcinjen idejom da pos-
toji snazna i wucestala vrlo lina borba za op-
stanak, tako znacajna i dalekose?na da he os-
tavlja mesta z tzv. mekse filozofije”.

Reagujuéi protiv ove filozofije oénjaka i kan-
dzi, Kropotkin je istakao medusobnu pomoc
kao Cinjenicu u evoluciji: ,,dva aspekta Zivota
zivotinja su me najviSe impresionirala za vre-
me putovanja koje sam preduzeo u svojoj mla-
dosti u Istoéni Sibir i juZnu Mandzuriju.
Jedan od njih je bio krajnja Zestina borbe za
opstanak koju su veéina vrsta Zivotinja tre-
balo da vode protiv nenaklonjenje prirode...
Drugi je bio da, ¢ak ni na onom malom broju
mesta gde je Zzivot Zivotinja bujao u mnostvu,
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nisam mogao da nadem — iako sam revnosno

tra¥io — tu gorku borbu za sredstva opstanka

medu Zivotinjama koje pripadaju istim wvrsta-

ma, a koju je posmatrala veéina darvinista

(iako ne uvek i sam Darvin kao dominantnu

karakteristiku borbe za Zivot i kao wosnovni
faktor evolucije”.

Predavanje koje je Kropotkin ¢uo fu Pe-
trogradu 1880. godine, a koje je odrzao ruski
zoolog Keslr, postaklo je formulaciju njegove
kasnije ideje: Kesler je smatrao, kako Kropot-
kin saopstava, ,,da pored zakona uzajamne bor-
be postoji u prirodi zakon uzajamne pomodi,
koje je za uspeh u borbi za Zivot i naroéito za
progresivnu evoluciju vrsta mnogo =nacajniji

nego uzajamna borba”.

Tako su Kropotkinovi podaci iz mnogo razloga
pokazali da su aeprihvatljivi za one koji su
kasnije proucavali aspekte njegovog pronalas-
ka, koji je ostao i nakon kasnijih istraZivanja,
dokazuju kako je Siroka saradnja medu ¢lano-
vima istih vrsta, i koliko se duboko na biolo-
s$koj skali protezu modeli drustvenog ponasa-
nja. Mravi i pfele su ve¢ odavno poznati po
svojim drustvenim kvalitetima — ,nazivaju se
drustveni insekti” — kao i Copori vukova i
horde bizona. Kasnija istraZivanja su dokazala
da se nedrustvene vrste kao S$to su kukei i
muzjaci komarci sakupljaju u agregate da pre-
zime ili sadekaju dolazak zenki. Isto tako Zi-
votinje mogu pripdati kao deo veéim ekolos-
kim =zajednicama koje uklju¢uju ne samo sve
razlicite vrste koje naseljavaju jednu datu te-
ritoriju nego i biljni svet.

Kako znalajan moZe biti drustveni Zivot za #i-
votinje, moZe se videti iz jednog eksperimen-
ta kojim je rukovodio Allee, gde su zlatne ri-
bice, same ili deset u grupi, bile izloZzene mtvr-
denim koli¢inama lepljivog srebra sve dok ni-
su izdahnule. One koje su bile izloZene u gru-
pi znatno su duze Zivele od onih koje su bile iz-
loZene same, poSto su zajedno izludivale sluz
koja je madoknadivala onu dozu nestaSice tok-
sina koja je brzo ubijala svaku od njih kada su
bile same. Dokazano je da beli miSevi rastu
brze u malim grupama nego ako su sami ili
prenatrpani. Kada je mi§ imao povredu koze u
predelu glave koja je jedino mogla biti nego-
vana lizanjem, izolovani mi§ je bio neizlefen
sve dok nije bio premesten y drugi kavez, gde
su ga njegovi drugovi mogli negovati. Cinje-
nica da su se oni skupljali na gomilu kada je
temperatura bila niza, omoguéila je njihov
rast, poSto su mogli jedni druge zagrevati i
tako dati procesu rastenja energiju koja bi
druk¢ije bila upotrebljena za utopljavanje.
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Kada proulavamo Zivotinjska drustva, nalazi-
mo mnoge analogije sa ljudskim agregatima. U
njima deluju mehanizmi dominacije i poslus-
nosti, faktori takmicenja i saradnje u okviru
grupe i medu grupama, slozenost njihcvih drus-
tvenih odnosa, svi znatno daprinose njihovom
uspeSnom funkcionisanju. Najdramatiéniji pri-
mer dominacije i poslusnosti naden je u radu
Schjelderup-Ebbea o pricama raznih vrsta.
Medu ovim stvorenjima, kaZe on, ,postoii....
definitivan red, ili prednost, ili drustvena ra-
zlika”, §to je po njemu ,dokazano kada su na-
dena pod odredenim uslovima despotizma”. Ovo
je postalo poznato kao ,poredak ‘kljucanja”.
,Despotizam” koji on opisuje nastaje kad je
Zivotinja prosla stadijum pileta. Medu pilicima,
iako postoji takmitenje za hranom, na primer,
ne postoji kljucanje. Kasnije, medutim, ,duh
nadmetanja”, koji je ovaj nauénik smatrao
kao instinktivan, ,jpofinje da se menja u zavist”,
naro¢ito kada moraju da se takmite protiv
drugih pripadnika jata koji su stariji, jaéi i
bolje ulvrséeni (u svojoj ,hijerarhiji”). Tako,
stari dominiraju nad mladima, muZjaci domi-
niraju Zenkama. Drugi faktori, kao vreme, go-
dine, bolest, stepen poznanstva koji Zivotinje
imaju medu sobom, takode su od uticaja, od-
nosno znacaja.

,Poredak kljucanja’” kod kokosaka je podrobno
analiziran. U prouéavanju ovog problema sva-
ka ptica je identifikovana oznakom, tako da su
se njene veze sa bilo kojim ¢lanom jata mogle
zabeleziti, Ponekad rezultati pokazuju da vise
ptica imaju vlast, ili da se ptica koja domini-
ra nad ve¢inom drugih pokorava jednoj koja je
relativno slaba, poSto je, na primer, pri prvom
sukobu dominirajuéa ptica bila bolesna, te je
druga bila u moguénosti da prevlada. U jed-
nom jatu od osamnaest pataka istog pola,
koje je proutavao Schjelderup-Ebbe, hijerar-
hija kljucanja je bila jasna:

1 ptica je kljucala 17 drugih

1 ” 16 »
” ” 15 N »
” bil 14 »’
13 »
9 1 12 »”
* bR 11 2
” ” 10 ”
2 ptice su kljucale 8 ”

el el T Ty

1 ptica je kljucala 7 .
1 ” ” 7 ”
2 pticesu kljucale § ,,
2, ” 3 druge
1 ptica je kljucala 1 drugu
1, ” 0 drugi.h
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Sudbina majnize, erangirane ptice nije prijatna
za promatranje. ,,One provode svoje vreme u
mestima izvan puta ostalih, jedu kada su se
druge najele, hodaju okolo oprezmo, ocigledno
sa jednim uvek budnim okom da bi izbegle
kontakte, Najnize erangirane ptice mogu da bu-
du mrsave, a njihovo perje je nesto viSe raz-
baruSeno poSto one imaju manje vremena da
ga urede”.

Ne treba, medutim, pretpostaviti da je ova vr-
sta dominacije pravilo u svim Zivotinjskim ag-
regatima. Cak se dru$tveni poredak, koji se
nalazi medu pticama, izgelda, razlikuje od vr-
ste do vrste. Allee dokazuje da je red kljuca-
nja kod kokoSaka mnogo stroZi nego i kod je-
dne druge vrste koju je on proufavao.Na os-
novu svog rada o golubovima on zakljutuje:
»Cesto je vrlo tesko da se odredi koja ptica
stoji vise u druStvenom nizu”. Iako je ,drus-
tvena hijerarhija medu kokoskama osnovana
na skoro potpunom pravu kljucanja koje
umnogome podseta na despotizam o kojem pi-
fe Schjelderup-Ebbe, ove druge ptice posedu-
ju organizaciju baziranu viSe na dominaciji
kljucanja nego na apsolutnom pravu Kkljuca-
nja”. Sto znaéi, da se, iako ,,smo skoro sigur~
ni koja ¢e ptica...dominirati u vefem broju
kontakata, rezultat sledeéeg kontakta izmedu
dva pojedinca ne mozZe sa sigurnoS§éu znati sve
dok se on ne desi”.

Grupisanja Zivotinja su organizovana, iako su
tip i nivo organizacije promenljivi. Neke su
tako slabo i povremeno organizovane da se
oznaka ,,dru$tvo” mozZe uporediti samo uz Kkraj-
nja ogranitenja. Mnogi drugi su, medutim, ne
samo po organizaciji nego i po funkcionisanju,
u pravom smislu reéi, drustvena jedinica. Kao
i ljudska drustva, takvi agregati sadrZe jedin-~
stveno grupisanje ¢iji ¢lanovi, kako u svojim
unutrasnjim, tako i u spoljasnjim odnosima,
poseduju osecanje ,pripadanja”, izjednatujuéi
sebe sa datom lokalnoS&u, prepoznajuéi svoje
bliZnje i reagujuéi protiv stranaca.

Clanstvo u takvoj dru3tvenoj grupi pofiva na
prihvatanju bar jednog dela njenih élanova. U
veéini slucajeva, prihvatanje se postiZe jedino
pod uslovom rodenja u grupi i sazrevanjem po
njenim zakonima. Ipak, nije samo proces sazre~
vanja odreden za njega u grupi, veé i njegovi
odnosi prema saplemenicima. Na bazi svog te-
renskog ispitivanja gibona, Carpenter saop-
Stava: ,Veruje se da je integracija primata u
grupe sloZeni proces, koji ukljuéuje medusob-
no reciprotne sheme ponasanja koje se menja-
ju i postaju specifitne pomoéu méenja ili uslo-
vljavanja. Skoro svaka faza ponaSanja, za koju
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je primat sposoban, prodire do odredenog nivoa

determinacije njegovog ,gregarizma” i kvali-

teta njegovog sopstvenog sloZenog drustvenog
ponasanja”.

Odnosi medu individuama menjaju se u svim
drustvima sa godinama, sa snagom, sa preuze-
tim obavezama i stetenim poloZajem. Dokaz za
to su promene u ponasanju majke babuna, koje
se suprostavljaju njenom  predmaterinskom
ponasanju, kako je to opisao Zuckerman. Dok
se zenka babuna wobitno ponasa sa krajnjom
pasivnoS¢u kada se muZjaci bore za nju, na-
kon rodenja potomka ona grabi svoju bebu na
prvi znak opasnosti i sklanja se sa mjom na si-
gurno mesto.

Eksperimenti nisu dovoljno daleko stigli da bi
odredili do kog stepena pojedinac u Zivotinj-
skom drustvu sledi instiktivhe nagone u dosti-
zanju integracije u svoju grupu, ili do kog ste-
pena je ona potpomognuta ,drustvenom sti-
mulacijom”, kako to nazivaju Jerkes i Jerkes,
da se uvecCaju urodene tendencije. Postoje jas-
ni dokazi, uz sve to, da se antropoidni majmu-
ni mogu nauéiti da jedu stvari koje su strane
njihovom normainom jelovniku. Faktor podr-
Zavanja verovatno udestvuje u takvim sluéa-
jevima, iako postoji razlog da se veruje da
majmuni ne podrazavaju toliko koliko to zas-
tupaju popularne ideje. Treba napomenuti da
je vecina posmatranja ovoga aspekta u pona-
Sanju antropoidnih i obi¢énih majmuna proizas-
la iz eksperimentalnih situacija. Do koje bi §i-
rine ova tendencija funkcionisala u divljini, ne
moze se tvrditi.

Jedan znadajan Cinilac u drusStvenom zivotu je-
ste izjednafavanje individue sa grupom. Sto
zna¢i da pridoslica, sve dok nije prihvaéena,
Zivi u znatnim teSkocama. Kohler je dao naj-
§iri opis ovog procesa u svojoj klasitnoj studiji
o Simpanzama. Njegova grupa, kaZe on, bila je
,»Nejasno organizovana zajednica pojedinaca na-
viklih jedni na druge”. On nastavlja: ,,Jednog
dana je stigla jedna novokupljena Simpanza i
prvo je stavljena u specijalni kavez, nekoliko
metara dalje od drugih, zbog zdravstvene kon-
trole. Ona je odmah izazvala najveéu paZnju
kod starijih zivotinja, koje su utinile sve da
kroz reSetke proturenim S§tapovima i stabljikama
uspostave s njom ne ba$§ prijateljske odnose;
jednom je ¢ak i kamen baéen prema Zeljeznoj
mreZi novodosle... Kada je novodo$la, nakon
nekoliko nedelja, puStena u veliki kavez u pri-
sustvu starijih Zivotinja, one su sfajale jedan
sekund u mrtvoj tiSini. Ali, buljec¢i, sledile su
njene prve nesigurne korake, kada je Rana,
luckasta, ali inafe neopasna Zivotinja, kriknula
srditom jaro$éu, i njen krik su odjednom prih-
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vtili i svi ostali sa ogronim uzbudenjem. Sle-
deteg momenta, novodoSla je iStezla pod bes-
nom gomilom napadaca koji su zarivali zube
u njenu koZzu i koji su zadrzani samo nafom
energitnom intervencijom, ali samo dok smo
mi bili prisutni. Cak i nakon nekoliko dana
najstarija i najopasnija stvorenja su stalno iz-
nova pokuSavala da je pozlede, tak i dok smo
bili prisutni, a vrlo su se surovo ponasali pre-
ma njoj kada mi to ne bismo na vreme prime-
tili. Ona je bila jadno, slabo, stvorenje, koje
nikada nije pokazivalo ni majmanju Zelju za
borbom, i stvarno mije postojalo nista $to bi
izazvalo njihov bes, osim S$to je bila stranac”.

Nastavak je isto tako interesantan: ,,Sultan,
koji je manje utestviovao u gore pomenutom
napadu, bio je prvi koji je ostavljen nasamo sa
novoprido$lom Zenkom. On je odjednom poceo
da se zauzima oko nje... ali je ona stvarno
bila vrlo povutena nakon tako loSeg odnosa.
Uza sve to, on je i dalje pokusavao da se spri-
jatelji... sve dok ona nije odgovorila na njego-
gove pozive za igru, na njegove zagrljaje i do-
sta stidljivo — ma njegovo detinjasto seksual-
no priblizavanje. Kada su se druugi priblizili, a
on je bio udaljen, ona ga je uzbudeno zvala...
Kad god je bila uplaSena, oni bi se odjednom
zagrlili. Dve druge Zenke su se isto tako usko-
ro otcepile od ,gundajuée” grupe... dok su na
kraju samo Chica i Grande, koji dotada nisu
pokazivali nikakvo prijateljstvo jedno prema
drugom, sjedinjeni uzajamnom odvratnoscu...
provodili svoj Zzivot ma udaljenim mestima og-
rade, daleko od novodosle i otpadnika”.

Na neke od razloga formiranja drustva bilo je
ukazano na prethodnim stranicama, gde je po-
kazano kako se zivotinjski agregati mogu odr-
Zzati na nacin koji nije mogué za pojedince.
Nivo do kojeg je njihova zajednitka organiza-
cija mzrokovana psihi¢kim razlozima, kao Sto
je potreba za brigom o mladima, ili kada se
neki drugi faktori ukljue, ovde nas ne inte-
resuju. Ono Sto mi znamo jeste da je tenden-
cija da se zivi u drustvu ta koju tovek deli sa
drugim zZivotinjama.

Ljudska drustva imaju mnogo zajednitkog sa
peljudskim drus$tvima (infrahuman) kako po
obliku, tako i po funkcijama. Lokalizacija
grupe, Cinjenica razlikovanja u njoj na osnovu
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godina zivota, ili nekog drugog obeleZja, aspekt
saradnje, izjednafavanje ¢lanova u grupi pro-
tiv onih koji su van mnje, sve su to karakteris-
tike kako ljudskih, tako i Zivotinjskih agrega-
ta. Funkcije, kao S$to su briga o miladima, od-
brana od neprijatelja, integracija m zajednicu
onih koji su u mnjoj rodeni ili onih koji su pri-
mljeni kao odrasli sa strane, takode ih sve obe-
leZzavaju.

Ono &to razlikuje ljudska drustva od ostalih

jeste to da je ¢ovek jedina Zivotinja koja ima

kulturu. Shvatanje o razlici, kako ga je dao
Zuckerman, vrlo je izrazito:

»Ne moZe se mozda, u krajnjem slucaju, do-
kazati da su kulturni fenomen u potpunosti
razli¢iti od psiholoskih dogadaja. Ali postoji
znatna razlika izmedu psihologkih reskcija Zi-
viotinja i kulturnog ponaSanja ¢oveka, Uspesni
podsticaji koji su ukljufeni u ponaSanje Zi-
votinja veéinom su svojstveni neposredno fi-
zitkim dogadajima, koji ni u kom slufaju nisu
uzgredni proizvod aktivnosti ranije postojeéih
Zivotinja iste vrste. Covek, pak, nagomilava is-
kustvo putem govora, a uspe$ni podsticaji na
kojima se zasniva ljudsko ponaSanje su, um-
nogome, proizvod zZivota ranije postoje¢ih ljudi.
Okolina u kojoj Zive ljudska bi¢a uglavnom je
akumulacija aktivnosti prethodnih generacija.
Kultura je {u ovom smislu bitni Iljudski fe-
nomen”.

Isti stav je zauzeo i Schmeirla, koji je naglasio
da je medu mravima ,jproces ulenja stereoti-
pan, sa obeleZzjem rutine, a kao proces ogra-
niten na pojedinca i datu situaciju”, tako da,
suprotno ljudskim drustvima, gde je znanje
kiumulativno, ,;posebno ufenje svakog drustva
umire sa njim”. Zbog toga, Schneirla zaklju-
Cuje da moramo ,priznati postojanje kvalita-
tivno razlititog procesa individualne socijali-
zacije na ljudskom nivou, na koju vrSe razli-
¢ite uticaje izrazito psiholoSki faktori u skladu
sa kulturnim modelom i driu$tvenim nasledem,
daleko viSe nego Sto ona zavisi od direk-
tnog delovanja naslednih, organskih sila, kao
$to je to na nivou insekata”.

Ova shvatanja izrazavaju jedinstveni ljudski
kvalitet kulture, ili, kako smo to naglasili, ¢i-
njenicu da je ¢ovek jedina Zivotinja koja gra-
di kulturu, Ovde su dati i drugi izrazi za raz-
liku koju smo povukli izmedu dru$tva, agrega-
ta individua i kwulture, celine nauéenog pona-
nja, u skladu sa ¢im pojedinci Zive. Ipak, ovo
nije dovoljno. Moramo povuéi jo§ dalju razli-
ku izmedu procesa koji se javlja kada se in-
dividua integriSe u svoje dru$tvo i onoga Sto
se javlja kada ona udi obifajni nadin misljenja i
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delovanja, 3to sadinjava kulturu kojom se nje=
govo drusStvo razlikuje od drugih Iljudskih
skupina.

Proces Cijim se sredstvima individua integri-
Se u drustvo naziva se socijalizacija. On uklju-
¢uje prilagodavanje individua ¢lanovima njego-
ve grupe, 5to mu za uzvrat obezbeduje polozaj
i oznafava ulogu koju on igra u Zivotu ezajed-
nice. Pojedinac prolazi kroz razli¢ita stanja, od
kojih je svako odvojeno odredenim dozvilje-
nim i zabranjenim oblicima ponasanja, kao sto
je nestaS$luk medu mladima, ili manipulacija
moéi od strane starijih. Dostizanjem seksualne
zrelosti on ponovo ucestvuje u jednom poro-
diénom sklopu, ali sada kao roditelj, zastitnik i
utitelj. On ¢ée takode ucestvovati kao ¢lan u
odredenim skupovima koji nisu osnovani na
srodstvu, ve¢ na polnim i starosnim razlikama.

Posto ¢ovek sam poseduje mogucénost da raz-
vija i prenosi nauceno ponasanje, njegove dru-
Stvene institucije izvrSavaju promenljivost i
stepen sloZenosti mnogo veéi nego drustveni ob-
lici bilo koje druge sloZene vrste Zivotinja.
SposobnoSéu da saobracéa se svojim bliznjima
u simboli¢kim i pojmovnim oblicima govora,
on sam je bio u mogucnosti da podstakne ne-
brojene promene ¢ak i u tako osnovnoj dru$-
tvenoj strukturi kao S§to je porodica. Ukoliko
razmatramo grupni Zivot bilo koje vrste Zivo-
tinja, nalazimo da su njithove drustvene struk-
ture mnogo vise uniformisane i mnogo vise pre-
dvidive nego one koje pripadaju <@¢oveku, §to
svaka njihova generacija u¢i samo ono pona-
Sanje koje je zajedniCko svim njenim savre-
menicima, dok c¢ovek dograduje iskustvo svih
koji su prosli kroz Zivot pre njega.

Za Zivotinje kao i za ¢oveka, uslovljavanje, u
najSirem smislu, jeste bitni proces. Zivotinje,
naravno, mogu da ucfe. Nebrojeni eksperimenti
su dokazali da kanarinci, odgojeni sa drugim
pticama, menjaju svoju pesmu, ili da macke
mogu biti odgojene tako da se radije igraju
sa pacovima mego da ih wubijaju. U jednom
eksperimentu ove vrste Kuo je Cak izazvao da
se macke boje pacova; devet do dvadeset ma-
¢i¢éa drzanih odvojeno od macdaka koje ubi-
jaju pacove i sami su postali ubice pacova.
Ipak, svesno ufenje ne mozZe biti odbadeno kao
faktor i za maciée odgojene pod normalnim us-
lovima — primer majke je od vanrednog zna-
taja.

Da starije Zivotinje uce svoje mladunce, otkri-
veno je i daleko izvan granica nautnog istra-
Zivanja. Prita kao §to je sledeéa, iz Holandske
Guiane, pokazuje kako priznavanje <&injenice
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proucavanja i ufenja medu Zivotinjama moZe
biti izraZeno u jednostavnom obliku:

»,Mace i mali pacov su bili veliki prijatelji.
Svaki dan su i§li da se zajedno igraju. Ali
pacov nije znao da je on bic maédija omiljena
hrana, a mace nije zmalo da je pacov njegova
omiljena hrana. Jednoga dana kada je mali pa-
cov stigao kué¢i, njegova majka ga je upitala:
»5a Kim si se igrao?” On je rekao: ,,Sa prija-
teljem macetom”. U isto vreme, kada je mace
stiglo kuéi, majka ga je upitala: ,Sa kime si
se igrao?” On je rekao: ,,Sa malim pacovom”.

Tada je pacovljeva majka rekla: ,Ti se ne
sme$ viSe igrati sa matetom, posto si njegova
omiljena hrana”. U isto vreme majka mateta
je rekla madetu: ,,Ti glupi stvore, zar ne zna$
da je on tvoj najbolji zalogaj? Kada se igra$
sa njime, mora$§ ga napasti”. Sledeéeg dana ni-
su iza§li odmah na ulicu, nego je mace pozvalo
svog prijatelja pacova retima: ,,Zar neéed vise
doéi da se igra§ sa mnom?” Tada mu je mali
pacov wodgovorio: ,,Pa, brate, postoje mudri Iju-
di uw tvom selu, ali ima mudrih ljudi i u mom
selul!”

Socijalizacija ¢oveka je razumljivo sloZenija ne
go socijalizacija Zivotinja, po$to ljudske drus-
tvene institucije imaju tako promenjene oblike.
Ovo, $tavile, znac¢i da je proces socijalizacije sa-
mo deo procesa pomocéu kojeg se ljudi prilago-
davaju svojim savremenicima imajuéi posla sa
celokupnom tradicijom — ekonomskom, drus-
tvenom, tehnoloSkom, religioznom, estetskom, je-
ziénom — ¢iji naslednici oni postaju, Tu ucéenje
na sebe preuzima poseban znacaj, koji treba u
potpunosti ista¢i ako se njegova punovazna ulo-
ga a oblikovanju Zivota ljudi Zeli oceniti na od-
govarajuéi nacin.

Aspekt naucenog iskustva, koji izdvaja &Goveka
od drugih bita 1 sredstava kojima on stice
sposobnosti u svojoj kulturi, mogu se nazvati
Kultivisanjem. Ovo je u biti proces svesnog ili
nesvesnog uslovljavanja, koje se primenjuje m
granicama koje se odredene datim skupom obi-
¢aja. Na osnovu ovog procesa nije postignuto
samo svekoliko prilagodavanje druStvenom Zi-
vobu, vet¢ i sva ona =zadovoljenja koja su po-
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sebi deo drustvenog iskustva, koje vodi porek-
lo viSe od individualnog izraza nego od udru-
Zivanja sa drugima u grupi.

Svako ljudsko bi¢e prolazi kroz proces kultivi-
sanja, jer bez prilagodavanja ono ne bi moglo
da zivi kao ¢lan drudtva. Kao svaki fenomen
ljudskog ponaSanja, i ovaj je krajnje komplek~
san. U najranijim godinama Zivota individue
ono je preteZno usredsredeno na osnovno us-
lovljavanje — navike u ishrani, spavanju, go-
vorenju, litnoj ¢istoéi — za Cije wusadivanje je
potvrdeno da poseduje poseban znataj u ob-
likovanju li¢nosti i formiranju sheme sklonosti
odraslog &oveka u kasnijim godinama Zivota.
Ipak, proces kultivisanja nije ogranifen pres-
tankom ranog detinjstva. Kaka se individua
razvija u detinjstvu i u adolescentnom periodu
do polozaja odraslog, ona je neprekidno izlo-
Zena ovom procesu ufenja, za koji moZemo da
kazemo da se zavrSava tek smréu.

Razlika izmedu prirode kultivisanog iskustva u
ranim godinama Zivota i kasnije do obima sves-
nog prihvatanja ili odbacivanja, neprestano
raste kako individua stari. Do vremena kada
se dostiZe zrelost, ¢ovek ili Zena su tako uslov-
ljavani da se lako kreféu u granicama prihvace-
nog ponaSanja utemeljenog u njihovoj grupi.
Nakon toga, novi oblici ponasanja, koji se nu-
de, uglavnom su oni koji su ukljuéeni u pro-
mene kulture — novi pronalasci i otkri¢a, no-
ve ideje raSirene izvan mnjegovog druStva, pri
¢emu on kao individua 4reba da odigra svoju
ulogu u preorijentaciji swvoje kulture.

Uistinn, mi ovde dotitemo jedan od najosnovni-
jih aspekata procesa kultiviranja, aspekt ¢&iji
¢e puni zmacaj biti proveren kada uzmemo u
razmatranje takav problem kao $to je wodnos
individua prema kulturi, ili pitanje konzerva-
tizma i promene u Kkulturi, Cije je izmirenje,
kojeg se treba ponovo setiti, pretpostavilo re-
Senje jedne od naSih prividnih suprotnosti u
razumevanju kulture. U svakom slu¢aju, os-
snovni je princip jasan. »Kultivisanje individue
u ranim godinama njenog Zivota primarni je
mehanizam u obezbedenju stabilnosti kulture,
dok je proces delovanja na zrelije ljude od
ogromnog znacfaja za prouzrokovanje promenac.

Upravo zbog majranijeg kultivirajuéeg wuslov-
ljavanja, kao 8to smo istakli, ,ljudska bi¢a ule
svoje kulture tako dobro da veéina formi po-
nasanja tesko dopire do stepena svesnosti”. U
nasim najranijim godinama mi smo neprekid-
no uslovljavani ka konformizmu, ili primenom
tehnika kazne i nagrade, kao ,utuvljivanjem"
moralnog zakona drustva, ili podrzavanjem, kao
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u ulenju motornih navika, kao Sto su gestovi
ili ritam govora. Infantilni protest, koji se jav-
lja kada dete odbija da ufi govor, nije odsu-
tan. Ali takvi protesti su individualni, oni su
upereni protiv ogranifenja detetove slobode po-
naSanja. Znacajno je da infantilni protest nije
racionalan. To i ne moZe da bude posto jezic-
ka, tj. simbolitka oprema deteta to ne doz-
voljava.

Drugim refima, ucéemje, ,utuvljivanje”u novog
¢lana drustva kultivacione discipline koja je
bitna za mnjegovo delovanje kao ¢lana svoje
druStveme grupe, doprinosi stabilnosti kulture i
njenom kontinuitetu. Kako individua wpostaje
starija, ova rana uslovljavanja postaju tako us-
pesna da se pretvaraju u rutinu svakodnevnog
ponasanja. Tada nastavljeno kultivisanje, %ko-
me je on izloZen, u vrlo velikoj meri pred-
stavlja proces ponovnog uslovljavanja, koji se
nalazi ma nivou svesnog. Muskarac ili Zena
upoznaju natine ponasanja koji su tradicional-
no prihvatljivi za njihovu grupu u datoj situ-
aciji — na primer u jednom drustvu, da mora
odstupiti i okrenuti leda starcu koji prolazi da
bi pokazao postovanje; u drugom, da ono S§to
treba ufiniti sa svojinom pokojnika jeste upra-
vo da je spali.

Ali, ukoliko bi imao veze sa drugim ljudima
koji smatraju da se iskazuje painja gledajuci
u lice nadmoénom, a ne da mu se okrenu leda,
tada ¢ak i sa najveféom slobodom izbora, pred-
stavljena je jedna alternativa i mora se prih-
vatiti. Ako pojedinac usvoji nov mnadin za sebe,
on moze naiéi na otpor kod kuce. Ali ukoliko
on ne bude sprefen da nastavi sa novim nadi-
nom ispoljavanja ponasSanja, njegova ée pos-
tojanost madiniti od njega centar, koji ukazuje
na moguénost odstupanja od propisanog oblika
ugledenog ponaSanja, a njegovi bliznji ée i da-
lje biti sukobljeni ,licem u lice” sa mogué-
noséu izbora, koji je on veé wuéinio.

Otpor prema promenama u ekonomskom pona-
Sanju, koji je stupio ma scenu Sirenjem evro-
-ameriéke kulture po svetu, pokazuje kako de-
luje ovaj proces. U naSoj kulturi se popreko
gleda na uni$tenje svojine mrtvaca, ili na bilo
koji drugi oblik unistenja svojine. Veliki pri-
tisak radi promene takvih obitaja izvrSen je
na urodenike od strane administracije, koji ni-
su imali pojma od kakvog dru$tvenog znalaja
moze biti unistenje svojine, Bez obzira na to da
li su oni uspeli ili ne, psiholodki proces kod
urodenika u prilagodavanju ovom nadelu raz-
li¢it je od ranog procesa uslovljavanja kojem
su iste individue bile izloZene kao deca
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Kultivaciono iskustvo kasnijeg Zivota, uza sve
to, javlja se u prekidima. Ono tako predstav-
lja dalju suprotnost kontinuiranom uslovljava-
nju, ¢emu je izloZeno noworodencée i malo dete.
A ove kultivacione situacije kod odraslih ne
pokrivaju tako mnogo segmenata kulture kao
kod mladih. Odrastao Govek zna svoj jezik, sis-
tem pravila pristojnosti koji upravljaju pona-
§anjem, nacéine suotavanja sa natprirodnim,
muzicke oblike svoje kulture — sve stvari koje
dete mora tek da naud¢i. Za odrasle osobe kul-
tivisanje je zavrSeno, osim tamo gde se javlja-
ju nove situacije. On projektuje odluke koje
mora dostiéi u svakodnevnom Zivotu na sazna-
nje koje mu je njegova XKultura pruzila. Ovo
dozvoljava odraslom ljudskom biéu da odgova-
ra na podsticanje koje mu njegova kultura
pruza sa minimalnom potrebom da prede tlo
koje je ve¢ pokriveno. Tako je kultiviranje
proces koji omoguéuje da se veéina ponaSanja
deSava ispod mivoa svesnog mi§ljenja. Nestruc-
nim jezikom to se mozZe uzeti za gotovo, na na-
¢in na koji mi prihvatamo bez pitanja ¢éak i
tako sloZena ispoljavanja naSe sopstvene kul-
ture kao §to su automobili, elektricitet, sim-
fonijski orkestar, da ne kaZemo niita o umet-
nosti pisanja ili tako osnovnoj tehnolo$koj nap-
ravi kao S$to je tolak.

Kultura i individua

Pojam kultivisanja obezbeduje nam most iz-
medu kulture kao nefega 5to postoji po sebi i
za sebe i kulture kao totalnog pona$anja in-
dividua, u kojem se ona manifestuje. Videli
smo da u procesu kultivisanja individua udi
oblike veza koje su prihvatljive za njenu gru-
pu. Ona to uéi tako uspe$no da se njene misli,
vrednosti i njeni postupci retko sukobljavaju
sa mislima, vrednostima i postupcima drugih
Clanova njegovog dru$tva. Usled toga. Ziviot
grmipe mote biti konkretizovan u nizu institu-
cija, koje se mogu objektivho opisati, kao da
su postojale nezavisno od ljudi koji Zive u sa-
glasnosti sa mjima.
Ovo je nadin na koji je izvrSen najveéi deo
etnografskih istrazivanja. Moguée je, na pri-
mer, istaéi da se 1 Istofnoj Africi stoka pos-
tuje kao znak poloZaja i bogatstva i ne ubija
se za hranu, ili da u nekim juZnoameridkim
indijanskim kulturama musSkarca nose u le-
zaljci kada se njegovoj Zeni rodilo dete. Ipak
iskazi ove vrste nisu mista drugo nego sumit-
ranje obeleZia, i ma taj nadin ponaSanja ljudi,
koje se moZe predvideti u takvim situacijama.
Istotnoafrikanac sa zadovoljstvom posmatra
svoju stoku ili zavidi svom susedu na vefem
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stadu; juZnoafri¢ka Indijanka nastavlja svoj po-

sao posle porodaja, dok njenog muZa neguju u

njegovoj lezaljei. Ukratko, nikada se mne sme

izghubiti iz vida individua u razmatranju in-
stitucija.

U toku iskustva kultivisanja individua teZi da
postane takva vrsta licnosti kakvu njegova gru-
pa smatra poZeljnom. Potpuni uspeh se nikada
ne dostize; neke li¢nosti su prijemljivije nego
druge, neke se odupiru disciplinski kultivisa-
nja vise nego druge. Ipak, manje ili viSe, svi
postaju dovoljno sliéni, i kao $to se kulture raz-
likuju jedna od druge, tako se, izgleda razlikuju
i Jjudi jednog drustva od ljudi drugog drustva.

Ovde le?i srz jednog od lkritiénih problema u
proutavanju kulture — kako kultivacia utite
na razvoj ‘individualnih li¢nosti. Da 1i proces
sazrevanja u jednom datom druStvu nastoji da
ohrabri agresivne nagone, tako da uspe$no nad-
metanje u grupi i ratovanje sa drugim grupa-
ma donose majveta priznanja individui? Ili se
kao pozeljni smatraju ugladeni odnosi, tako
da je individua koja je najsposobnija za sa-
radnju najbolje prilagodena u grupi, a diplo-
matija i kompromisi rukovode kontaktima sa
strancima? Jesu 1i neslaganja u pogledu pro-
pisanog ponasanja u drustvu izvori frustracije,
ili su institucije harmoniéno spojene tako da
individua moZe da Zivi prilagodenim Zivotom
sa minimumom unjutrasnjih sukoba?

Kako duboko wusadene mogu biti reakcije na
uticaje ove vrste, moze se videti ako za mome-
nat uzmemo u razmatranje dve konfliktne she-
me u Sjedinjenim DrZzavama. S jedne strane,
Amerikanac je roden y drustvu ¢&ija se ideo-
logija zasniva mna shvatanju jednakih mogué-
nosti, tipizirana sa tako opSteutvrdenim para-
grafima vere kao .svaki defak ima Sansu da
postane predsednik”, ili sa isticanjem pri¢e o
uspehu u popularnoj literaturi. Ipak, teskoce
postavljene ekonomskim i drustveno-klasnim
granicama, ili zbog posledica etnitkog ili ras-
nog porekla, ne mogu se poreti. NeobaveSte-
noj osobi, koja je bila zadojena shvatanjem
jednakih moguénosti, ove kontradikcije pred-
stavljaju sukob izmedmn ideala i iskustva, koji
u najboljem sluéaju produkuje mucéni cinizam,
a u najgorem psihoze koje nastaju kao posle-
dica frustracija koje je individua iskusila.

Odnos izmedu kulture i individue, kada se pos-
matra u okvirima procesa kultivisanja, nosi
duboki smisao plastiénosti ljudskog organiz-
ma. Tu vidimo kako je Sirok opseg moguéeg
ponadanja koje je dozvoljeno ¢ovekovim bio-
loskim nasledem. Iz ovoga, takode, izvodimo

79




MELVIL HERSKOVIC

nacelo da svako ljudsko biée moze usvojiti sva-
ku kulturu ¢ak i u njenom najtananijem aspek-
tu, ukoliko poseduje moguénost da je naudi.

Medutim, ne mozZe se zakljutiti da je indivi-
dua samo pasivan elemenat u ovom procesu.
Istina je da je u svom ranom kultivisanju li¢-
nost uglavnom primalac paZnje, Sto utvrduje
njeno prilagodavanje modelima ponaSanja od-
redenim od njene grupe. Ipak, osetanje si-
gurnosti koju litnost prima putem brige koja
joj se ukazuje za vreme ranog detinjstva, ii
nesigurnost koju oseta ako je zapostavljena,
stepen u kome doZivljava strogost odgoja prak-
tikujuéi psiholo$ke funkcije, ili je dozvoljena slo-
boda — to su takve razlike u razvoju individue
koje mogu imati dalekosezne posledice po drus-
tvo. Dojence ¢ije je osecanje sigurnosti povredeno
oseCanjem da nije prihvaéeno, razvijate se nas-
tojeéi da nadoknadi nedostatak. Ono moze te-
Ziti nametanju svoje volje bliZnjima bilo kojim
gsredstvima koja su mu pri ruci, sve dok ne
postane tiranin kao poglavica Zulua Chaka. Te-
orija koja smatra da istoriju stvaraju superi-
orni ljudi koji se javljaju s vremena na vreme,
teorija o ,,velikom ¢oveku” u istoriji — zasni-
vala se na ovakvim ¢Cinjenicama. Ova teorija je
odbacena, jer je previSe uproséavala jedan kom-
plikovani proces. Ali moZemo videti kako se
priblizila sasvim nesvesno rezultatima meduso-
bnog odnosa izmedu individue i njene grupe,
posto je ovaj odnos odreden iskustvom indivi-
due u toku njenog kultivisanja u smisly grupnog
merila povezivanja, sistema vrednosti, institu-
cionalizovanih oblika ponaSanja.

Setimo se bliskosti odnosa izmedu antropologi-
je i psihologije. Ovo nas podstice da bi trebalo
preispitati formulu koja je dugo prihvatana i jo§
se Cuje: da se antropologija bavi grupama, a psi-
hologija individuama. Po ovoj formuli kultura
je bila proudavana u anfropologiji kao niz in-
stitucija, bez obzira na mesto ili funkciju indi-
vidue. Smatralo se da psiholozi treba da se
interesuju za pojedinatna ljudska bica, &ije je
mentalne procese trebalo proutavati sa vrlo ma-
lim i nikakvim obzirom na kulturnu pozadinu
u kojoj su pronadeni.

Ovo je srediste zajednitke brige, koje je dugo
zanemarivano, a kojim se mi ovde bavimo. Ta-
ko osnovni procesi kao motivacija ili prilago-
davanje ne mogu biti odvojeni od situacije u
koju su smesteni, niti mogu biti proutavani bez
obzira ma individue koje su meotivisane i koje
se moraju prilagodavati. Ali dok individue od-
govaraju na pohvalu, traZe sigurnost, nastoje da
se msklade sa prihvaéenim natinima ponaSanja
ili dostignu nadmoénost, njihove kulture odre-
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duju i kakve ¢ée ciljeve traziti i Sta treba da
utine da bi ih dostigle. Interesujemo se, uk-
ratko za psihologiju kulture, ili psihoetnogra-
fiju, kako se ona naziva, §to predstavlja prou-
tavanje individue i njenog kultivisanja u prav
cu utvrdenih normi ponasanja, koje su veé¢ pri-
sutne u drustvu u kome ona postaje Clan.

Psiholoske $kole koje su najviSe podsticale pro-
utavanje individue u njenoj kulturnoj sredini
predstavljaju biherjviorizam, gestalt psihologi-
je ili konfiguracioni prilaz i psihoanaliza. Na-
ravno da se mogu naéi i drugi uticaji. Pre
1920. godine mnogi antropolozi, kao Franz Bo-
as, A. A. Goldenweiser, C. G. Seligman W, H.
R. Rivers, podvukli su znac¢aj psihologije. Bi-
hejvioristicka S$kola, koja je naglasavala prin-
cim uslovnih reakecija, snabdela je antropologe
pojmovnim i metodoloskim sredstvima, koje su
oni brzo usvojili i primenili.

Do koje mere je bihejvioristicko glediste usvo-
jeno u antropolo$kom pristupu kulturi, moze
se videti u nasoj diskusiji o kultivisanju u
prethodnom odeljku. Proces ufenja je u og-
romnoj meri uslovni proces, ili u kasnijim go-
dinama jedan od procesa prerade iskustva. Ako
ovo ne bi bilo tako, ljudstko biée ne bi moglo
da funkcioniSe, poSto bi mjegovo vreme bilo
provedeno u odmeravanju svake situacije koju
moze da susretne, umesto da reaguje ,bez raz-
misljanja”, kako se luobitajeno kaZe. Da bis-
mo ovo sagledali, moZemo razmotriti problem
prelaska preko prometne ulice. To je opasan
poduhvat, i mi otkrivamo njegovu wopasnost
kada treba da prevedemo jedno delimi¢no kul-
tivisano dete. Odrasli, medutim, prolaze kroz
saobradaj vrlo malo misleéi, sem u sludaju
kada putuju u zemlju gde se saobrac¢aj odvija
u suprotnom pravcu od onog na koji su na-
vikli, malevo, recimo, a ne nadesno. Samo u
takvoj situaciji se priznaje efikasnost kultur-
‘nog wslovljavanja, i shvata delotvornost i slo-
boda kojom nas ono obdaruje.

Gestalt ili konfigurativna psihologija, koja je
sledua 1 u neku ruku izrasla-iz bihejviorizma,
bila je manje primenljivana ‘specijalno od an-
tropologa, uprkos njenom zmatajnom uticaju na
njihovo mi$ljenje. Sri njenog stanovnidtva je
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naglasak koji ona stavlja na bitno jedinstvo
svakog ljudskog iskustva. Ovo glediste je bilo
narotito srodno antropologiji koja je sve viSe
priznavala integraciju svake kiulture i sve vi-
S$e naglaSavala izvesStaCenost pokusSaja koji su
i8li za tim da razdele kulturu u podgrupe bez
ikakvog obzira na samu integraciju. Gestalt
ili kasnija psihologija ,terenske teorije” (field-
-theory) podvukla je a1 radovima Lewina i Brow-
na, znacaj Cinjenice da odvajanje individue od
njene kulture neizbeZno vodi ka iskrivljenom
gledanju na ponaSanje. Da bismo bili efikasni
neophodno je razmotriti sve one elemente koji
u datom trenutku imaju neku ulogu u totalnoj
pozadini individue ili grupe. Na ovaj na¢in,
prircdno, kultura u kojoj se odvija Zivot sub-
jekata dobija mesto od najveéeg zmadcaja.

Dela Sigmunda Freuda i njegovih sledbenika
izvr§ila su dubok uticaj na antropolo§ko pro-
ufavanje individue wm njenoj kulturi. Naglasak
koji Freud i njegovi sledbenici stavljaju na
ulogu iskustva u prvim godinama Zivota na ob-
likovanje ljudske litnosti, stimulirao je antro-
pologe da proucavaju zivot i vaspitanje deteta
u primitivnim dru$tvima. Freudovo odbijanje
da prihvatj tabu koji se odnosio na rasprav-
ljanje o seksu, a koji se probio u naéin mi$-
ljenja Evrope i Amerike s kraja XIX i pocet-
ka XX veka, dovelo je do toga da antropolozi
uvide znacaj seksualnih obicaja, i da ukljuce
njihovo proudavanje u programe istraZivanja.
Svetlost koju su bacili frojdovei na problem
motivacije stimulisala je preispitivanje mnogih
oblika ponasanja, $to predstavlja preformulisa-
nje, ,racionalizacija” objekata ¢&iji stvarni ka-
rakter pre ne bi bio priznat.

Antropolozi su polako prihvatili Freudova dela.
Jedan od razloga bio je naglasak koji je on stav-
ljao na simbolizam sna, Entuzijastitki sledbe-
nici Freuda, pokuSavajuéi da utisnu u urode-
ni¢ko misljenje simbolizam koji je nastao iz
konvencija Befa krajem XIX veka, gde je
Frojd radio, uéinili su ocevidnim neprihvatlji-
vost ovakvih objaSnjenja. Antropolozi su imali
-suvie dugo iskustvo sa ovakvom vrstom ar-
gumenata, poS§to ih je proutavanje mmnogih kul-
tura nautilo da nijedan specifitni oblik bilo
kakve institucije ne poseduje mniverzalnj okvir.

Dosta je interesantno da je knjiga u kojoj je
Freud ukazivao na kori§éenje antropolo§kih
materijala — ,Totem 1 tabu”, ulinila najvie
‘da su antropolozi postali neprijateljski orijen-
tisani prema Freudovoj psihologiji. Freud je
nasao da je privladnost koju majka ima za si-
na, a koju on naziva Edipov kompleks, bila pa-
‘ralelna, na nivou svesnog, sa dvojnim odnosom
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prema ocu. Ovo je bilo vrlo dobro dokazano
u Frojdovom analitidkom materijalu. On je po-
kazao da se ovaj stav rada iz infantilne lju-
bomore zbog ofevog odnosa prema majci; lju-
bomore koja je neublaZena iako u isto vreme
postoje mnoge veze naklonosti izmedu oca i
sina. Kao rezultat ovih otkri¢a Freud je iz-
neo jedno od svojih mnajvrednijih shvatanja,
shvatanja o ambivalenciji, u datom {renutku
neko moZe biti privuten jednom li¢noSéu u
isto vreme branec¢i se, ili odbijen od nje voleéi
je i mrzeci istovremeno.

Otkrivsi kakve implikacije moZe imati ovaj me-
hanizam za razumevanje ljudske svesti, Fre-
ud se okrenun drugim kulturama za materijale
da bi proveric njegoviu univerzalnost i prodro
do njegovog porekla. Ali bez neposrednog zna-
nja o bilo kom dru$tvu sem svog vlastitog, ne
znajuéi ¢ak kakva proucavanja primitivnih na-
roda mogu baciti svetlost na njegov problem,
on se obratio sekundarnim izvorima. pabirce-
nju od odgovarajucéih i neodgovarajuéih auto-
ra. Uz to, on nije traZio komparativhe materiy
jale u ovim delima, ve¢ dokaze o poreklu, is-
trazivanje koje se danas smatra nedokucivim.

Takmic¢enje izmedu musSkarca i njegovog sina,
smatra on, nastalo je iz situacije za koju je
Freud verovao da je postala u najranijim da-
nima ¢ovekovog zivota na Zemlji. U prvobitnoj
porodici ,,Starac” je vladao neprikosnoveno, s
pravom brutalne snage, i sve Zene u hordi su
bile njegove. Kako su njegovi sinovi wdrastali,
oni su se bunili i jednoga dana jedinili da
ubiju svog pretka. Stavi3e, napravili su od nje-
govog tela ljudozdersku svetkovinu kako bi mi-
sti¢no preneli njegovu snagu na sebe. Vracajuéi
se zenama, kojih su se sada, kajuéi se za svo-
je nedelo, odrekli, oni su simbolizovali ono $to
su udinili drzeé¢i za mepovredivu zZivotinju koja
je tako postala .prirodna i prikladna” zamena
za oca, koja se nije smela jesti. Odatle je nas-
tao fenomen ambivalencije u ljudskoj svesti,
manifestvovan na Sirem dru$tvenom planu u
totemskom simbolu mnogih ljudi, poSto je to-
tem simbol istovremeno nepovrediv i voljen, a
ipak pod tabuom i zbog toga treba da se izbe-
.gava; kao i zabrana incesta, koja je jedinstvena
u svim ljudskim drustvima.

Glavni doprinos B. Malnowskog psihologiji
kulture bio je njegov dokaz da su Frojdovi na-
lazi reflektovali vreme i mesto u kojem je on
radio i da u okviru odredenih tipova porodi¢-
nih odnosa Edipov kompleks, kako ga je Frojd
izneo, ne postoji. Medu ‘wurodenicima melane-
zijskih Trobrijandskih ostrva on je naSao tip
poroditne strukture gde se ‘poreklo vodi po li-
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niji majke, tako da dete uop$te ne pripada po-
rodici svoga oca, a majéin brat je taj koji up-
ravlja decakovim zivotom, ostavljajuc¢i ocu da
bude prijatelj i drug u igri. Prema ujaku, kao
onom koji kaZnjava, koji spretava dete, kao
Sto to ¢ini otac u evro-ameri¢kim mporodicama,
Malinowski je ma8ao mnoge primere reakcije
edipovske varijante upravljene protiv majéi-
nog brata, ali nijednu protiv oca.
Znacaj ove studije nije bio u tome S§to je po-
rekao jedan vazan elemenat Frojdovog siste-
ma. Znacaj je bio ne u tome $to se shvatilo
da je ona, kao i istraZivanja koja su sledila,
dala Frojdovom sistemu Siru vaZnost nego §to
bi ga on imao. Ovo je dokazano na primeru
analize koju je izvrSila D. Eggan na proSirenom
nizy snova Hopi Indijanaca, pri Cemy je ona
upotrebila psihoanaliticku tehniku, koju su ret-
ko upotrebljavali nauénici koji su se bavili uti-
cajem kulturne pozadine na litnost individue.
Ona istite da je ovo zanemarivanje prouzroko-
vano kako rekacijom antropologa protiv ,pri-
vidno samovoljnog koris¢enja simbola u inter-
pretaciji snova”, tako i duZinom vremena i ob-
razovanja Kkoje je neophodno za sakupljanje i
odgovarajuéu analizu ove vrste podataka. Ipak,
kaze ona »ako...je opravdana pretpostavka da
su snovi verovatno jedinstveni oblik mentalne
aktivnosti, istovremeno diosinkretski i kul-
turno meodelirani...«, tada analize snova u
okviru njihovog ispeljavanja sadrZaja, koji vodi
poreklo iz kulture onog koji sanja, pokazuju
»kulturne pritiske kao i kulturne potpore« koji
oblikuju njegovo potpuno reagovanje prema
situaciji u kojoj %Zivi. Oblici snova, iake u okvi-
ru predstave koja se u potpunosti razlikuje od
one kojom se bavio Frojd, ipak dokazuju kako
posmatrani ,mehanizmi snova rade na proble-
mima koji predstavljaju vise od prolazne stvari
za individuuk, i otkrivanju medu drugim stva-
rima »ucestalost Frojdovih simbola u nesum-
njivom stepenu...«, kao i javljanje onih simbo-
la kojima sama gnupa pripisuje znacdaj«.

Frojdova postavka da je struktura li¢nosti dina-
mi¢na, a ne nepromenljiva, rezultat totalnog
iskustva individue, izgledala je u osnovi ra-
zumna. Nalazi Malinowskog i studije drugih,
kao i Egganove, koja je sada citirana, jedino
isti¢u ¢injenicu da oblici poremeéenja li¢nosti
i njihovi mehanizmi kompenzacije, koje je ot-
krio Frojd da egzistiraju wu odredenim krugo-
vima betkog drustva XIX veka — ne mogu biti
prosireni do univerzalnosti koje bi posedovale
opStu kulturnu vrednost, Priznavanje potrebe
da se prodre duboko u sec¢anje ranog detinjstva
da bi se razumela ljudska li¢nost, $to predstav-
lja jedan od njegovih glavnih doprinosa vodilo
je, kao $to smo primetili, do studija ¢ nezi de-
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teta i razvoju deteta kao kljuénom problemu. Al
ova, kao i druga istrazivanja, mora se priznati,
mogla su se obaviti samo u svom celovitom kul-
turmom kontekstiu, po§to nijedna reakcija ljudskog
biéa ne moZe biti shvacena bez upuc¢ivanja na
njegov sistem kulture, Slitno tome priroda mno-
gih oblika ponasanja koji su kulturom sankcioni-
sani, moZe se razumeti samo pozivanjem na za-
jednidka iskustva onih koji su postupili u skla-
du sa njima.

Tu se psihoanaliza pridruzila geStaltistickoj
psihologiji u izgradnji jedinstva ljudskog iskus-
tva i tako namece zakljuéak da se kultura, u
stvari, ne moZe odvajati od ljudi. Sapir, nad-
moc¢an u ovom pokretu u antropologiji, i jedan
od prvih koji je istakao znaCaj proudavanja in-
dividue u njenom odnosu sa kiulturom, delotvor-
no je izrazio ovo glediste: »Uprkos Cesto doka-
zivane bezlitnosti kulture...daleko od toga
da bude y bilo kom stvarnom smislu »noSena«
od jedne zajednice ili druge kao takve... ona
se otkriva samo kao osobena svojina odredenih
individua, koje ovim kulturnim dobrima obelez-
je svoje sopstvene li¢nosti... Kultura nije, u
stvari »data« kao takva. To je tako samo prema
ugladenoj konvenciji govora. Cim se stavimo u
povoljan polozaj deteta koje stite kulturu...
sve se menja. Tako kultura mnije neSto dato
ve¢ nesto Sto se postepeno i oprezno otkrivas.

Mogu se razlikovati tri pristupa prouéavanju
meduodnosa izmedu individue i njene kulturne
pozadine. Prvi ili kulturno-konfigurativni pris-
tup tezi da odredi preovladajuce totalne sheme
kulture koje pospeSuju razvoj odredenih tipova
li¢nosti. Drugi, ili pristup koji zastupa tezu o
modalnoj li¢nosti, stavlja naglasak na reago-
vanje individua na kulturni okvir u kojem je
rodena. Cilj je onih koji upraznjavaju ovaj me-
tod da razazmaju tipi¢nu strukturu li¢nosti koja
se moze nat¢i u datom druStvu. Treéi, ili pro-
jektivni prilaz upotrebljava razne »projektivne«
metode analize, naroctito Roschachowvu seriju
mastiljavih mrlja, da bi utvrdio niz struktura
litnosti u jednom datom drustvu.

Ova ftri pristupa ne predstavljaju nista drugo
nego isticanje razli¢itih aspekata istog proble-
ma. Oni su mozda najbolje opisani kao sukce-
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sivni koraci u analizi uloge individue u kulturi
i uticaja kulture na ljudsku li¢nost. Razlike
medu njima mogu se ukratko izloziti ovako:

1. — Kulflurno-konfigurativni pristup je bitno

etnologki. TeZiSte se u njemu uvek stavlja na

institucije, na kulturne modele, koji wusposta-

vljaju sistem u kojem se razvijaju dominira-
juée strukture liénosti date grupe.

2. — Pristup koji razvija teoriju o modalnoj
liénosti stavlja svoj naglasak mna individuu. On
potite iz primenjivanja psihoanalize na kompa-
rativino proutavanje Sirokih problema drustve-
nog prilagodavanja. Suprotnost ova dva pris-
tupa, moze se re¢i, rada se iz mjihovih izvora:
prvi iz konvencionalne etnologije, drugj iz or-
todoksnog frojdizma.

3. — Kako individua, tako i kultura figurira-
ju tamo gde se wupotrebljavaju projektivne
tehnike. Upotreba standardizovanog testa, pre-
ma kojem se svi rezultati mogu razmatrati, obe-
zbeduje metodolos§ko sredstvo za procenjiva-
nje struktura licnosti pojedinih ¢lanova date
grupe u okvirima njihovog kultivisanja shodno
institucijama i vrednostima njihove kulture.

O kulturno-konfiguracionom pristupu se najces-
¢e misli, kako je tumacen w delima R. Bene-
dict i M. Mead, iako je jedan od najranijih i
najkoncioznijih iskaza o njemu dao E. Sapir,
kojim je podstaknuta veéina antropolo$kih stu-
dija o individui i njenoj kulturi. On kaZze:

,,Od socijalizacije crta li¢nosti moZe se ocCekivati
da vodi kumulativno ka razvoju specifi¢ne psi-
holodke sklonosti u MKulturama sveta. Tako je
kultura Eskima, suprotstavljena vecini kultura
severnoameriCkih Indijanaca, ekstrovertna; kul-
tura Indusa, po tome kako u celosti pristaje uz
svet miSljenja, introvertna je; Kultura Sjedinje-
nih Drzava je definitivno ekstrovertna po ka-
rakteru — polazuéi veéi znacaj na misljenje i
intuiciju nego na osecanja; a osetanja vredno-
vanja se mnogo jasnije ispoljavaju u kultu-
rama mediteranskog podrud¢ja, nego u onima
Severne Evrope’.

Iako ovde podvladi da su »takve psiholoske ka-

rakterizacije kulture... napolsetku... neizbez-

ne i neophodne«, Sapir je kasnije odustao od

ovog pristupa, posto se njegovo interessvanje

promenilo od klasifikacije celokupnih Kkultura

u psiholoskom smislu na dinamiku formiranja
li¢nosti.

Doprinos M. Mead proizlazi uglavnom iz nje-
nih terenskih istrazivamja na jugozapadnom Pa-
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cifiku. Na Manusu, ostrvu ma obali Nove Gvi-
neje, ona je uspostavila odnos sa plemenom kod
koga je drustveno uslovljavanje individue op-
tereteno Zestokim prekidom izmedu detinj-
stva i modela ponaSanja odraslih i opisala je
napetost koja nastaje potrebom prilagodavanja
tako o8tro suprotstavljenim situacijama. Ona je
kasnije proutfavala tipove li¢nosti muskaraca i
zena u tri novogvinejska dmustva. Tu je dosla
de zakljutka da je kultura bila ta koja je obli-
kovala modele nadredenosti i podredenosti me-
du polovima, za koje se ranije drzalo da su bi-
oloski determinisani. Individua je bila shva-
¢ena kao rezultat socio-kulturnih sila kojima je
bila izloZena i tako je nestala mu grupi.

Te¢nja da utopi individuu u proucavanje raz-
nih psiholoSkih »setova« raznih kultura karak-
teriSe takode radove R. Benedict. Istituéi crte
kultura da - bi dokazala tipove koje je opisala,
ona je navelo svgje teremsko istrazivanje medu
Indijancima Zuni jugozapadne Amerike, Mea-
dova istrazivanja, Boasovo koje je on vr§io medu
Indijancima Kwakiutl Britanske Kolumbije i
Fortuneovu studiju o stanovnicima Dobua. Ove
tipove ona je nazvala apolonskim, §to uglavnom
odgovara Sapirovom introvertnom tipu, i di-
onizijevskim, koji je jednak ekstrovertiranom.
Indijanci Zuni su dati kao primer za prvi tip.
Uzdrzanost u lidnim odnosima, utapanje indi-
vidue u grupu, sporost u nastupanju ljutine i
odsustvo histerije u njihovim religioznim obre-
dima neka su od obeleZja za koje se smatra da
ih razgrani¢avaju kao nosioce ovog tipa kful-
ture. S druge strane, jaka drusStvena dusevna
uzbudenja Kwakiutla i sumnji¢avost pripadnika
Dobua, ekstravagancija obreda koja oznatava
ekonomsku rasipnost Kwakiutl plemena, sluze-
¢i kao psiholosko prilagodavanje frustracionim
situacijama 1 upotreba bastenske magije kod
Dobua, da bi se proSirila liénosti i zasnovao ego,
jesu karakteristike koje uslovljavaju klasifika-
ciju ovih kultura kao dionizijskih.

Kao i sva pionirska nastojanja, i ovo glediste
je pokazalo teSkocCe, Bilo je istaknuto da su u
naglasSavanju kulturnih tipova izgubljene iz vida
promene u pojedinatnom ponasanju, u okviru
sankcija koje su postavljene od jedne kulture.
Postavljeno je pitanje da li se moZe o€ekivati
da dve institucije bilo koje kulture budu u sa-
glasnosti sa sveobuhvatnim modelom, koji se
obezbeduje apolonosko-dionizijskim klasifikaci~
jom, ili nekom sliénom tipoloskom shemom. U
procesu razvrstavanja kultura prema ovoj kla-
sfikaciji postavljalo se pitanje ne moraju li pret-
postavke posmatraca i uticaj ovih pretpostavki
na selekciju opaZanja dominirati mjegovim su-
dovima. Rasprave Li Anchea o Zunima, Boasa 0
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plemeny Kwakiutl, Fortunea o ArapeSima, pot-
krepile su dokazima ovu rezervisanost. Li, ki~
neski antropolog, koga su njegove sopstvene
psihi¢ke crte uéinile upadljivim medu Indi-
jancima, naSao je da su oni sasvim razli¢iti od
slika koje su o sebi pruzili.belim naulnicima.
Boas je posmatrao kako je medu Kwakiutlima
poglavica, koji se odavao mahnitom hvalisanju
u plemenu, mogao ‘takode, -u svojoj porodici,
poniziti sebe pred jednim - detetom koje ée biti
jednog dana njegov naslednik. A Fortune je is-
takao da u jednom od novogvinejskih plemena
koje je proutavala Mead, u -Arapesha, shvata-
nje da se slabo ispoljava agresivnost i kod mu-
&karaca i kod Zene zahteva da se u¢ine neka
ograniéenja u svetlosti materijala koji pokazuje
da su ovi ljudi posedovali dobro utvrdene mo-
dele borbe.

Uticaj kulturno-konfiguracionog gledista se, uza
sve to, moze videti u sledeéoj fazi razvitka ovog
podrudja, pri ¢emu su, kao Sto je ukazano, upo-
trebljeni odredeni psihoanalitiéki pojmovi da
bi se objasnile razlike izmedu li¢nosti ljudi koji
Zive u druStvima u kojima preovladavaju razli-
¢iti nacini Zivota. Postulat Kardinera i Lintona
o »bazitnoj strukturi li¢nosti¢, koji, kako se
smatra, prevladava u svakom drustvu, mogZe se
posmatrati kao proSirenje i preéiS¢avanje hipo-
teze Benedict—Mead.

Bazitna struktura litnosti shvacena je kao nor-
ma, a ne kao tip, i izvodi se iz znacaja koji je
polagan mna proucavanje individue. Ipak, na-
glasak na raznolike uticaje, koje raznovrsne in-
stitucije rammih kultura ispoljavaju u procesu
formiranja litnosti, pokazuje kako je ovaj ra-
niji rad udinio dostupnim psihoanaliti¢aru Kar-
dineru smisao moguéih promena u ljudskim in-
stitucijama, kao primarnu déinjenicu u objas-
njenju zasto se ljudi razlikuju.

Kardiner definisSe institucije kao ysvaki utvr-
deni natin misljenja ili ponaSanja prihvaden od
jedne grupe individua«, koji se moze preneti,
koji je uopste prihvacen i €iji prekrSaj pro-
uzrokuje smetnje. To je reakcija individue na
institucije koja proizvodi rezultatno ponasanje
koje nazivamo litnosS¢u. Institucije su klasifi-
kovane kao primarme i sekiundarne. Primarne
institiucije izrastaju iz »uslova koje individua
ne moze da kontroliSe« — fraZenje hrane, sek-
sualni obiéaji, razne discipline obrazovanja.
Sekundarne potidy iz zadovoljenja potreba i
oslobadanja od napetosti stvorenih od primar-
nih institucija, i dokazani su primerom ishrane,
koja ljude oslobada napetosti koje su stvorene
njihovom potrebom za sigurnim stalnim snab-
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devanjem hranom. Ono Sto razlikjuje ovaj pris-

tup od prethodnog jeste njegov dinamiéni ka-

rakter, posto bazitna struktura li¢nosti potice

iz analize institucija i njihoviog uticaja na ljude
od jedne kulture do druge.

Podaci upotrebljeni da dokazZzu ovu hipotezu
potekli su iz Kardinerovog proutavanja materi-
jala raznih istrazivata, iz njihovih terenskih
iskustava, da bi se bacila svetlost na litnosti
ljudi koje su oni proutavali. Ovakve materi-
jale svaki istraZiva¢ poseduje, ali ih retho ob-
javljuje — slucajna posmatranja nac¢ina reago-
vanja, kako se Covek ponaSao u svadi, detije
igraéke, brbljanje o tome zasto jedan par u selu
nije uspeo da uspostavi obifajno prilagodava-
nje u braku. Naglasak na institucije koje se
usredsreduju na traZenja hrane ili drustvenu
strukturu, isto tako kao i na seksualne obitaje,
predstavljao je znacajan napredak preko gra-
nica konvencionalne psihoanalitic¢ke preokupa-
cije, ¢iji su se podaci ograni¢ili na ovu posled-
nju kategoriju. Primedbe su, uz sve to, stavljene
Zbog omalovaZavanja elemenata u kulturi koji
nisu vezani za njene drusStveno-ekonomske pro-
bleme, kao $to je estetski aspekt, ili faze u re-
ligiji koje su usresredene na dnuga pitanja no
§to je to obezbedenje hrane i produZavanje
porodice.

Studija koju je proveo Du Bois na ostrvu Alora
trebalo je da obezbedi terenske podatke koji
bi se mogli upotrebiti da se proveri hipoteza o
bazi¢noj liénosti sredstvima tehnika »psiho-kul-
turne sinteze«, »analize kulture kombinovane sa
bolje utvrdenim mpsiholo§kim @rocesima anali-
ticke skole«. Da bi se ovo uéinilo, detalji o Zi-
votu Alora koji se ti¢u pitanja kao $§to su: nega
odojcadi, fupravljanje ranim i kasnim detinj-
stvom i pubertetom, brak, seks i psihologki as-
pekti religije, bili su proufavani u skladu sa
S8irim etnografskim istrazivanjem o obiéajima
ljudi. Pribavljeno je osam autobiografija, od
tetiri muSkarca i Cetiri Zene, koji su bili ohra-
breni da ispricaju svoje snove u svakodnevnom
razgovoru sa etnografom. Saklupljeni su deéji
crteZi i razni testovi, ukljudujuéi 37 Rorschacha.
Na osnovu ovih podataka Kardiner je procenji-
vao licnosti subjekata u sveflosti njihove kul-
turne pozadine, a njegove zakljuéke samostalno
je proverio jedan struénjak wu analizama
Rorschach. Podudaranje u ovim nezavisnim pro-
cenama podataka terenskog istraZivanja, sakup-
Ijenih radi proufavanja ravnoteze izmedu kul-
ture i liénosti ukazuje na to da se moze oce-
kivati plodna saradnja izmedu antropologije i
psihologije u daljim istrazivanjima. Ovo takode
svedoti o preponmudljivosti interdisciplinarmog
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obrazovanja, i kako bi se amogudilo istoj indi-
vidui da vrSi razne faze istrazivanja anmalize koje
zahtevaju ovaj metod psihokulturne sinteze.

Upravo ovde ée se upotreba Rorschacha i moZda
drugih »projektivnih« tehnika, kao S§to je te-
matski aperceptivni test, pokazati kao najus-
pesniji. Hallowell je majdoslednije upqtrebio
prvi test, i nama ¢e koristiti da citiramo nje-
govo tumadenje o upotrebljivosti ovog testa pri
proutavanju individua -u razli¢itim kulturama,
gde on sumira prirodu svog metoda, kako se on
iskoris¢ava i njegov potencijalni doprinos pro-
uéavanja odnosa izmedu li¢nosti i kulture.

»Neobradeni podatak za ocenjivanje li¢nosti
Roschachovom tehnikom dobija se iz verbalnih
odgovora koje subjekt daje nizu od deset nede-
finisano postavljenih, ali simetri¢no strukturi-
ranih mastiljavih mrlja, koje mu se predoca-
vaju jedna po jedna utvrdenim redom. Pet mr-
lja su potpuno crne, ali sa Sarenim tonskim
vrednostima, tri su u bojama, a dve su u kom-
binacijama belog i crnog... Posredstvom prvo-
bitne sugestije da kaZe $ta one mogu da pred-
stavljaju, subjekt je motivisan da zaodene sti-
mulativna polja koja su stavljena pred njega
vrednostima koje neSto predstavljaju, radije
nego «da ih posmatra kao beznalajne oblike ili
prazne skice. Sto god on tada kaZe, izvrsitelj
testa zabeleZi«.

Ovim procesom interpretacije — na slican na-
¢in kao kad vidimo glavu konja m obliku let-
njeg neba — ove mastiljave mrlje dozvoljavaju
subjektu da se izrazi putem vlastitog izbora.
Sto znadi: to je on koji projektuje znacenje u
objektivno beznacfenje oblike; on je taj koji
daje nekoliko ili mnogo odgovora; bira éitavu
kartu ili samo jedan njen deo da bi je objasnio,
upotrebljava boje ili ih ignoriSe. Zbog ovoga
se ovi testovi zovu mprojektivnim. Ovaj pro-
ces projektovanja znacenja u oblike koji su
inate Dbesmisleni omogucéava istrazivadu, pu-
tem analize rezultata, da donese zakljutke o
strukturi li¢nosti individue koju prouava.

Upotreba ove metode omogucava nam da, radi
dobijanja preseka kulture, zahtevamo ne samo
sliku karakteristiénih struktura liénosti raznih
grupa nego i saznanje o promenama u takvim
strmrkturama u okviru svakiog drustva, Ovo je od
posebnog znacaja posto ¢emo dajuéi smisao pro-
menljivosti psiholoskim reakcijama, postiéi i si-
gurnije razumevanja problema — $ta je to sto
sac¢injava normalno, a §ta abnormalno ponasa-
nje. Tu su samo dva pitanja kojima, kako to
istite Hallowell, testovi kao S$to su Roschach
mogu dati svoj doprinos. »On nije zameéna za
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druge metodoloske mpristupe«, podvlaéi on u
zakljudku, »ali ih je on krasno dopunjuje«.
Raschach i drugi testovi njegovog tipa su otud
jedan znacajan doprinos instrumentima tehnika
koje se moraju primeniti u vezi sa problemom
inerakcije izmedu individue i situacije y kojoj
ona postize prilagodenost ili neprilagodenost.

Paznja koja je pocela da se pridaje problemu
indivdue u njenoj kulturi sadinjava ogroman
nepredak u proutavanju Coveka. Ali posao koji
je uéinjen na ovom polju predstavlija samo
pocetak i metodi su, ne manje nego dokazi, u
svom ranom detinjstvu. Da ukratko sumiramo
Sta je ucCinjeno, podvutemo S$ta je potrebno da
se jo§ ulini i navedemo neke opomene koje is-
kustvo postavlja poSto antropologija ide tegkim
stazama ka razumevanju ove faze u njenom
proucavanju ¢oveka.

Problem je dobro postavijen, a njegov znadaj
tatno shvacten. Da je zivot Coveka jedno; da je
skultura« konstrukcija koja opisuje slitne mo-
dele veza onih koji sa¢injavaju jedno dato drus-
tvo; da je u krajnjoj analizi, ponaSanje uvek
ponasanje individua iako moaZe biti prikladno
za svodenje u wuopsStenim okvirima — sve su
to neki od puteva u kojima se ovo shvatanje
moze izneti. Tako ovo ¢ini proucavanje kiulture
jo§ kompleksnijim nego Sto su to ranija istra-
Zivanja ukazala, ono nas samo chrabruje u ose-
¢anju da je to jasan korak u pravcu realnosti.
Dalju prednost predstavlja Cinjenica da se pro-
blemu ¢rislo upotrebom raznih metoda i S§to
je terminologija koja se upotrebljava podvrg-
rfuta stalnom proéiséavanju. Pripisivanje tipova
licnosti datim kulturama ustupilo je mesto pro-
u¢avanju niza litnosti u drustvu. O pojmu ba-
zitne li¢nosti pocCelo se razmisljati kao o mo-
dalnoj liénosti. Tu je bilo i kasnije priznava-
nje da se ¢ak i u jednoj kulturi, karakteristié¢ni
podtipovi li¢nosti mogu razviti iz razli¢itih si-
tuacija Zivota osoba koji igraju razli¢ite uloge
u datoj grupi. Ovo su, kako ih je nazvao Lin-
ton, »poloZajne litnosti«, definisane kao »status-
-linked response configurations« (struktura od-
govara na bazi statusnih veza).

Istina, jo§ postoji potreba za prouc¢avanjem in-

dividua u kulturi i drugim metodama, uz domi-
naciju psihijatrijsko-psihoanalitickih tehnika,
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koje su upotrebljavane u vefini studija, maro-
¢ito ‘ukoliko su se one ticale »cross-culturalx
proutavanja niza manifestacija datih u ljud-
skom ponasanju putem tako nepsihijatrijskih
aspekata kao $to je opazanje, motivacija i pam-
éenje, Koliko moZe biti znacajan ovaj pristup,
otevidno je iz kratke Hallowellove diskusije o
njegovim implikacijama samo ma podruéju opa-
Zanja. Veliki napredak postignut pomoéu poj-
mova i metoda psihijatrije i psihoanalize ve¢ je
predocen, ali uy entuzijazmu koji je izazvao nji-
hov doprinos, postojala je i tendencija da se
previde neuspesi u toku ovog rada. Ipak bi bilo
nerealno ne priznati da su psihijatrijske teh-
nike pronadene da bi se primenile na pojedin-
ce i da izazovu terapeutske posledice. Prime-
niti ih na prouc¢avanje drus$tava sastavljenih od
prilagodenih kao i meprilagodenih indivdua,
podrazumeva preorijentaciju koja mni ut kom
smisly nije ostvarena. Potreba za takvom pre-
orijentacijom vidi se pri klasifikaciji ¢itavih
kultura na osnovu psihopatolo$kih termina, na
patoloske i shizofreniéne. To se takode opaZa
pri opisivanju normi opaZanja u ovkirima poj-
mova koji se crpu iz prouCavanja neuroti¢nih
stanja. Ovo se takode vidi u tome Sto se vrsi iz-
vanredan pritisak u analiziranju kulture u smis-
Iu frustracije, koje one nameéu, i u isto vreme
se zapostavljaju kanali koji vode prilagodavanju
koje nude svi putevi Zivota.

Klasifikacija skale prilagodenosti u jednoj ne-
evropskoj grupi, koju je dao Hallowell za svoje
Saulteaux subjekte na wosnovu testa Roschach,
uspesSno dokazuje poglede koje smo sada istakli.
Medu ovim ljudima, koji moraju vrlo naporno
da se prilagodavanju zbog frustracija prouzroko-
vanih odnosima sa belcima, procenat je bio:

dobro prilagodeni _ = —  10,7%
prilagodeni — — — — — 33,3%
slabo prilagodeni — — — — 44,1%
neprilagodeni — — — — — 11,7%

U poredenju sa ovim, 50% Indijanaca Inland koji
su imali manje veza sa belcima spadali su u ka-
tegoriju »prilagodenih« i »dobro prilagodenih«.
Medu onima sa najviSe kontakata 60% su bili
»slabo prilagodeni«ilj »neprilagodeni«, te je ova
grupa ukljudivala i krajnje slucajeve neuspeha u
prilagodavanju. S tatke gledi§ta problema razu-
mevanja interakecije izmedu individue i njene to-
talne okoline, oCevidno je da je naglasak na pro-
uéavanju procesa prilagodavanja isto tako bitan
kao sto je otkrivanje uslova koji dovode do ne-
prilagodenosti.

92




MELVIL HERSKOVIC

Mnogo se diskutovalo o tome da li antropolog
moZe da proucava problem li¢nosti g primitivnim
drustvima, a da sebe predhodno nije podvrgao
psihoanalizi. Medutim, nije se ¢ulo mnogo o tome
da 1li psihoanaliti¢ar koji se bavi proucavanjem
razli¢itih kultura mora da poseduje neposredno
iskustvo o drustvima gde su sankcije, ciljevi, si-
stemi motivacija i nadzora potpuno razli¢iti od
njihovih sopstvenih. Cinjenica je da je samo ne-
koliko psihoanaliticara, koji su pokazali intere-
sovanje za ove probleme, vodilo terensko istra-
Zivanje da provere svoje hipoteze medu grupama
van orbite _evro- amerié«ke kulture Ovo je uosta-
hologm kulture onaj k031 je svojstven akadem—
skoj psihologiji, kao i za one koji se koriste te-
hnikama i pojmovima analiticke $kole,

Jedan predlog koji je izlcZen ‘izgleda da obezbe-
duje reSenje teskoée koja se javlja u radu na
problemu koji tako Siroko preseca dva polja na-
uke, »Neku vrstu neposrednog kompromisa« tre-
bilo bi postic¢i, podvlaéi se, u »kojem bi antropo-
log i psiholog bili spremni da naute koliko je
moguce jedan drugog i da definiSu neke od svo-
jih problema i metoda saglasno sa drugima«. Do
odredene mere je ovaj »neposredni komprom:s«
ostvaren, kada su neki antropolozi radili u psi-
holosSkim laboratorijama, ili su se podvrgli ana-
lizi, i kada su neki psiholozi, narocito sa veéom
akademskom tradicijom, proveravali svoje hipo-
teze na terenskim istrazivanjima. Primeri za ovu
kasniju kategoriju, koji se mogu navesti, jesu
studije Denisa o deci Indijanaca Hopi ili Campe-
bela o Crncima sa Virdinijskih ostrva.

Od znacaja je takode da se pocetni pristup prou-
cavanja individue u njenoj kulturi ucini sa gle-
dista totalne strukture skupa obi¢aja u kojem
ona zivi. Opler na slede¢i nacin izrazava, svoje
stanoviste: ,Na osnovu horavka etnologa na te-
renu iskrsavaju dva niza problema i podrucja
interesovanja. Jedan se bavi potpunim kultur-
nim modelima, onim uopstenim i sveobuhvatnim
iskazima, koje svaki €lan grupe, bez obzira na
svoje vlastito ponaSanje i li¢nost, treba da pri-
hvati i koji predstavljaju tradicije i priznaje na-
vike tih ljudi. Drugi interes tezi da upozna odnos
izmedu Sireg modela Ilulture i sveta intimnih
znacenja, sklonosti i modela ponasanja, kaJa sva-
ka individua izgraduje za sebe«,
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Pristup kulturne orijentacije suvise je plodan da
bi se izgubio u isklju¢ivom isticanju proucava-
nja individue. Iz razumevanja kulturne orijen~
tacije proizlazi znacaj kulturno sakcionisanog
kontinuiteta i diskontinuiteta u procesu sazreva-
nja. Takva suprotnost u naSoj sopstvenoj kul-
turi, kao $to je ta izmedu odgovornosti zrelog
Coveka za svoj ¢in i nedostatka odgovornosti kod
deteta, predstavlja jedan Sematizovani diskonti-
nuitet koji se ni u kom sluaju ne moze na¢i u
svim kulturama. Sli¢no tome, dominacija oca nad
decom, 5to takode predstavlija zakon medu na-
ma, moze se suprotstaviti konvencijama drustva
gde su ofevi i deca u normi relativne jednakosti.
Situacija jednakosti jzmedu oca i sina ne pro-
uzrokuje takav diskontinuitet u sazrevanju ka-
kav postoji u situaciji kad je otac dominantan.
Octekivali bismo da ¢emo utvrditi ove razlike
reflektovane na litnosti onih koji Zive u psiholo-
ioskoj atmosferi jednog tipa druStva nasuprot
drugom.

Kako proufavanje kulturne pozadine moZe iz-
neti na videlo psiholoSke mehanizme koji rusme-
ravaju pojedina¢no ponasSanje i kanaliSu agre-
sivnost putem disciplinovanja izraZavanja, moze
se videti u jednoj instituciji kao $to je »apocere-
monija«, koju praktikuju Ashanti sa Zlatne obale
u Zapadnoj Africi. Za vreme »apoceremonije«
nije samo dozvoljeno, nego se smatra impera-
tivom da oni na vlasti sasluSsaju podrugivanja,
kiudenja i proklestva svojih podanika zbog ne-
pravde koje su potinili. Ovo, veruju Ashanti,
osigurava da duSe voda nete patiti mnogo zbog
potisnutih lo8ih Zelja onih koje su oni razgne-
vili, koje bi u suprotnom slufaju, nagomilava-
juéi se, posedovao snagu da ih oslabe i ¢ak ubiju.
UspesSnost ovog olito frojdovskog mehanizma
oslobadanja od potisnutog nije potrebno objas-
njavati. Ovio jasno baca svetlost na to kako in-
stitucionalizovani oblici ponaSanja koriguju na-
ruSenu ravnoteZu u razvijanju liénosti datih in-
divdua.

Na sli¢an nacin, pojam fiofio, poznat kod crnaca
Holanske Guiane, otkriva tip prilagodavanja koji
ovi ljudi praktikuju u situacijama napetosti, koje
se uvek javljaju u grupnom Zivotu, U ovom slu-
¢aju veruje se da jedna nereSena svada izmedu
srodnika ili poverljivih prijatelja vr$i svoj uti-
cij dugo posle toga posto je ¢injenica ovog slu-
¢aja vel izbrisana iz svesnog mi$ljenja.. Ako se
dozvolj da jedna strana 11 svadi primi poklon ili
uslugu od druge, bolest ili neka nesreta zadesice
jednog ili oboje. Samo kada je, nakon saveto-
vanja sa vracem, povod bio otkriven, i kada je
javna ceremonija opozivanja, nazvana »puru
mofo« (opozivanje iz usta) izvrSema, zlo ée biti
udaljeno. U suprotnom, veruje se da je rezltat
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smrt. »Imati poStene netrepeljivosti dosta je pri-

rodno, i ovo kaZu urodenici, ne ¢ini éoveku ni-

kakvo zlo; ono nastupa samo onda kada su sva-

de maskirane prividnim prijateljstvom, iza koga

se skriva drevna mrznja — tada je opasno izme-

njivati svojinu, ili prihvatiti biloc kakav gest
naklonosti«.

Takvi drustveno sakcionisani mehanizmi koji do-
zvoljavaju oslobodenje od smetnji i reSavanje
konflikata predstavljaju sredstva kojima se do
vrlo velikog stepena ostvanuje prilagodavanje in-
dividue. Ovo su aspekti onih saglasnosti u ve-
rovanjima i ponaSanju koji, kao elementi kul-
ture, satinjavaju kalup u kojem se strukture
li¢nosti individua razvijaju, i u kojem one mo-
raju delovati,

Kulturni relativizam i kulturne
vrednosti

Svi ljudi stvaraju sudove o nafinu Zivota koji se
razlikuje od njihovog. Tamo gde se preduzimaju
sisternatska proucavanja uporedivanje dovodi do
klasifikacije, i nau¢nici su zasnovali mnoge she-
me za Kklasifikaciju natina Zivota. DoneSeni su
moralni sudovi razmatranjem etni¢kih principa
koji rukovode ponasanjem i oblikuju sisteme vre-
dnosti raznih 1judi. Njihove ekonomske i politi-
¢ke strukture su rangirane preméa svojoj slo-
Zzenosti, uspe$nosti, poZeljnosti. Procenjivala se
njihova umetnost, muzika, literani oblici.
Sve viSe je postojalo ofevidno da ova vrsta pro-
cene opstoji ili pada u zavisnosti od prihvatanja
premisa iz kojih potitu. Uz to mnogi kriteriji
na kojima su sudovi zasnovani kontradiktorni
su, tako da se zakljutei izvedeni iz jedne de-
finicije o tome Sta je poZeljno nete slagati sa
onim koji su zasnovani ma nekoj drugoj forma-
ciji.
Owio ¢u ilustrovati jednim jednostavnim prime-
rom. Ne postoji mnogo nafina na koji se moze
konstituisati prvobitna porodica. Jedan muSka-
rac moZe da Zivi sa jednom Zenom, jedna Zena
mote da ima nekoliko muskaraca, jedan muska-
rac moze imati nekoliko Zena. Ali ako procenju-
jemo ove oblike s obzinom ma njihovu funkciju
produZenja grupe, jasno je da oni ispunjavanju
svoj primami zadatak. U suprotnom, drustva u
kojima oni egzistiraju ne bi prezivela.

Takav odgovor, medutim, neée zadovoljiti sve
one koji su preuzeli na sebe procenjivanje kul-
tura. Sto je sa moralnim pitanjem svojstvenim
primeni monogamije kao suprotnosti poligamiji,
sa prilagodavanjem deteta podignutog u doma-
¢instvu gde se, na primer, majke moraju takmi-
¢iti u korist svojih potomaka za naklonost zajed~
nif¢kog muza? Ako se za monogamiju drZi da je
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Zeljeni oblik braka, odgovori na ova pitanja su

unapred odredeni. Ali ukoliko razmatramo ova

pitanja sa stanoviSta onih koji Zive u poligam-

nim drustvima, mogu se, naravno, dati alter-

nativini odgovori ako su zasnovani na razli¢i-
tim shvatanjima 3ta je to 5to je poZeljno.

Da razmotrimo, na primer, Zivot jedne pluralne
porodice u zapadno-afri¢koj kulturi Dahomeja.
Ovde, u stanistu zivi muskarac sa svojim Zena-
ma. Muskarac ima svoju kuéu, kao i §to svaka
njegova Zena sa svojom decom poseduje vlastitu,
a na osnovu osnovnog africkog principa da dve
Zene ne mogu uspesno stanovati u istoj kuéi.
Svaka Zena maizmeniéno provodi jednu urode-
nitku nedelju od c¢etiri dana sa zajednit¢kim
muzem, kuvajuéi hranu za njega, peru¢i njegovu
odecu, spavajuci u njegovoj kuéi, da bi tada pre-
pustila mesto sledetoj. Njena deca, medutim, os-
taju u kolibi svoje majke, Sa trudnoc¢om ona se
iskljutuje iz ovog ciklusa, i upravo idealno, u
interesu zdravlja deteta i svog vlastitog, ne po-
seéuje muza sve dok se dete ne rodi i oduéi od
dojenja. Ovo znaéi period od tri do etiri godine,
posto se odojéad doje dve godine, a i duZe. Sta-
niste sastavljeno od ovih domacinstava koope-
rativna je jedinica. Zene koje prodaju dobra na
trznici, ili se bave grancarijom, ili obraduju svoje
baste, doprinose njenom odrzavanju. Ovaj as-
pekt, iako od velikog ekonomskog znataja, se-
kundaran je u odnosu na prestiz koji se vezuje
za vetu jedinicu. Zbog toga se Cesto moZe naéi
Zena koja ne samo nagovara svoga mufa da
uzme i drugu suprugu veé¢ mu pomaZze zajmovima
ili poklonima da bi mu to omogucila.

Javlja se i zategnutost medu Zenama koje nasta-
njuju jednu veliku zgradu. Postoji trinaes na-
¢in sklapanja braka u ovom drustvu, i u jednom
velikom domacinstvu, one Zene koje su vencane
u istoj kategoriji, teze da se udruze protiv dru-
gih. Takmicenje za poS§tovanje od strane muza
takode je jedan faktor, kada nekoliko Zena po-
kuSavaju da utitu na izbor naslednika u korist
sviojih vlastitih sinova. Ipak se sva deca u zgradi
zajedno igraju, i snaga emocionalnih veza jizmedu
dece iste majke vi§e nego kompenzira bilo kakve
neugodnosti, koje mogu da se jave izmedu brade
i sestara koji pripadaju istom ocu, ali imajy ra-
zli¢ite majke. Saradnja, §tavise, medu Zenama ni
u kom sludaju nije puka formalnost. Mnogi za-
jednicki zadaci izvode se u prijateljskom jedin-
stvu, postoji solidarnost u interesu posebnih pra-
va Zena, ili tamo gde se radi o poloZaju zajedni-
¢kog muza.

Mozemo se sada vratiti kriterijumima koji se
primenjuju u donoSenju sudova o poligamnoj po-
rodici nasuprot monogamnoj. Struktura porodi-
~ ce Dahomeja o¢ito je sloZena institucija. Ako se

bavimo samo moguéim linijama 1li¢nih odnosa
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medu mnogim individuama koje se uzmaju u ob-
zir, jasno vidimo kako su brojni ogranci reci-
protnih prava i obaveza dahomejske porodice.
Uspes$nost dahomejske porodice je, medutim, o¢i-
gledna. Ona je za nebrojene generacije provo-
dila svoju funkciju podizanja mladih, sama ve-
li¢ina grupe daje joj ekonomsku sigurnost i sta-
bilnost koja odatle rezultira, a kojoj mogy zavi-
deti oni koji Zivi u drugadijem sistemu poro-
di¢ne organizacije. Moralne vrednosti je uvek te-
Sko utvrditi, ali u ovom dru$tvu je barem brak
jasno distanciran od neredovnih seksualnih od-
nosa i od prostitucije, sa svojim mnatprirodnim
sankcijama i prestizom koji daje, da ne kazemo
nista o ekonomskim obavezama prema supruzi i
buduéem potomstvu, koje se eksplicitno prihva-
taju od onog koji stupa. u brak.

Brojni problemi prilagodavanja javljaju se i u
ovoj vrsti agregata. Nije potrebno mmnogo spe-
kulisanja da bi se ragumelo tuZenje staresine
jedne velike nastambe: »Taj koji ima mnogo
Zena treba da bude ne$to kao diplomata«. Ipak
lukavo bockanje u poslovima, pesmama kao i
otvoreno svadanje ne ukljutuju veée nezgode
od onih koje se nalaze u svakoj maloj seoskoj
zajednici gde su ljudi takode zajedno za dugi
period vremena. Svade izmedu viSe supruga ne
razlikuju se mnogo od prepirki préko ograde zad-
njeg dvori§ta medu susetkama. I Dahomeji koji
poznaju evropsku kulturu, kada se zalazu za svoj
sistem, naglaSavaju Cinjenica da on dozvoljava
svakoj posebnoj Zeni da rasporeduje radanje svo-
je dece na nacin koji je u saglasnosti sa najbo-
ljim predlozima savremene ginekologije.

Tako poligamija, posmatrana sa stanovi§ta onih
koji je primenjuju, sadrzi vrednosti koje nisu oéi-
gledne za one koji je posmatraju spolja. Sli¢an
je sluéaj sa monogamijom, ‘1 svakom sluéaju,
kada je napadaju oni koji su kultivisani za dru-
gatiju vrstu porodi¢ne strukture. Ono §to je is-
tina o jednoj specifi¢noj fazi kulture, kao $to je
ova, istina je i za druge faze. Vrednovanja su re-
lativna u zavisnosti od kulturne pozadine iz koje
izrastaju.

Kulturni relativizam je u biti jedan pristup pita-
nju prirode i uloge vrednosti u kulturi. On pred-
stavlja nau¢ni, induktivni prilaz vekovima sta-
-rom filozofskom problemu, upotrebljavajuéi sve-
Ze, uporedne kulturne podatke, dosad nepristu-
pafne naufnicima, .dobijene iz proudavanja su-
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Stinskih vrednosti sistema drus$tava koja imaju
najraznovrsnije obitaje. Ukratko, princip kuiltur-
nog relativizma je sledec¢i: sudovi su zasnovani
na iskustvu, a iskustvo interpretira svaka indi-
vidua u okvirima sopstvenog kultivisanja. Oni
koji drze do postojanja uévriéenih vrednosti naéi
¢e materijale u drugim dru$tvima, koji zahteva-
ju mpreispitivanje njihovih pretpostavki. Da li
postoje apsolutni moralni standardi, ili su mo-
ralni standardi uspes$ni samo dotle dok se slazu
sa orijentacijom datih ljudi u datom momentu
njihove istorije? Mi <Cak pristupamo i problemu
krajnje prirode same stvarnosti. Cassirer sma-
tra da realnost moZe biti dozivljena samo u sim-
bolizmu jezika. Zar nije onda realnost definis-
na i prodefinisana pomoéu stalno promenlji-
vog simbwolizma nebrojenih jezika ¢ovecanstva?

Odgovori na ovakva pitanja predstavljaju je-
dan od najtemeljitijih doprinosa antropologije
analizi ¢ovekovog mesta u svetu. RazmiSljajuci
o takvim neopipljivostima kao §to su dobro i
zlo, normalno i abmormalno, lepo i ruzno, a koje
liénost upija u sebe dok udi obifaje grupe u
kojoj je rodena, videCemo da se ovde bavimo
procesom od prvenstvenog znadaja. Cak se i &i-
njenice fizitkog sveta razaznaju kroz kultiva-
cionu mrezu, tako da se opaZaji vremena, raz-
daljine, teZine, velitine i drugih »realnosti« sa-
opStavaju putem konvencije svake date grupe.

Nijedna kultura, medutim, nije zatvoreni sistem
rigidnih modela kojima se ponaSanje svih ¢la-
nova jednog dru$tva mora konformirati. U na-
glaSavanju psiholodke realnosti kulture razja$-
njeno je da kultura, kao takva, nista ne mozZe
da utini. Ona nije mniSta drugo do zbir pona-
Sanja i wuobitajenih nadina miS$ljenja li¢nosti
koje safinjavaju odredeno dru$tvo. Iako se ude-
njem i obi¢ajima ove individue saglaSavaju sa
orijentacijama grupe u kojoj su rodene, one se
ipak razlikuju u svojim reakcijama na situacije
Zivota koje svi zajedno sretu. One se razlikuju,
takode, u stepenu u kojem priZeljkuju prome-
ne, kao Sto se i Citave kulture razlikuju. Ovo
je samo drugi madin.na koji vidimo da je kul-
tura elasti¢na i sadrZi mnoge mogufnosti iz-
bora u okviru svog: sistema, i da priznavanje
vrednosti kojih se drZe dati ljudi ni na koji
naéin ne podrazumeva da su ove vrednosti
stalan faktor u Zivotima novih generacija iste
grupe.

Kako ideje jednog naroda saopstavaju cak i
stav prema spoljnom svetu — moZe se razjas-
niti na nekoliko primera. Indijanci koji Zive u
jugozapadnom delu Sjedinjenih Driava misle
u smislu Sest strana sveta, a ne u Cetiri. U sever,
jug, istok i zapad, oni ukljuduju i pravce »iz-
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nad« i »ispod«. Ako se ima na umu da je umi-
verzum trodimenzionalan, ovi Indijanci su pot-
puno realisti¢ni. Medu nama, ¢ak i y avionskoj
navigaciji, gde se tri dimenzije moraju meriti,
Sto nije potrebno onima koji se zadrzavaju na
povrsini zemlje, razdvajamo pravce od ‘wvisine,
kako u instrumentima, tako i u naSem miSlje-
nju o polozaju. Mi delujemo pojmovima u dve-
ma posebnim ravnima: jedna je horizontalna —
»Mi sada putujemo«, druga je vertikalna —
»Sada kruzimo na 8000 stopa visine«.

Ili uzmite problem modeliranja zvuka. Mi pri-
hvatamo pojam talasne duzine klavirske melo-
dije u skladu sa mehanidki odredenom skalom,
iako smo wuslovljeni da neke tonove ¢ujemo
kao Ciste. Za neke osobe kaZemo da imaju ap-
solutni ton; nota odsvirana ili otpevana nasu-
mice odmah ¢e dobiti svoje mesto u skali: »Ovo
je visoki B«. Kompozicija nauena u datom
kljudu, kada se promeni, duboko ¢e dirati tak-
vu osobu, dok ¢e oni koji su muzicki mvezbani,
ali ne poseduju istinski sluh uzZivati u tako pro-
menjenom delu, naravno ako odnos svake note
prema drugima notama nije naruSen. Pretpos-
tavimo da je predloZzeno da se proucava da li
je ova oscbnost da se jedna nota prepozna uro-
dena osobina, nadena medu promenljivim, ali
malim procentom individua u raznim druStvi-
ma. TeSkota proveravanja takvog pitanja na-
staje neposredno kada otkrivamo da samo mali
broj naroda poseduje utvrdenu skalu i niko dru-
gi sem nas ne poseduje pojam instinskog sluha!
Oni koji zive u kulturama bez mehanitki uskla-
denih i stvarmnih instrumenata slobodni su da
uZivaju note koje su ¢ak i jednu Cetvrtinu tona
»izvan«, kako bismo mi rekli. Sto se ti¢e she-
matizovanih progresija u koje su postavljene
tipicne skale i modelirane orijentacije svake
muzitke konvencije, broj takvih wsistema, od
kojih je svaki postojan u svojim granicama,
beskrajan je.

Princip da sudovi vode poreklo iz iskiustva po-
seduje sigurmu psihologku osnovu. Ovo je bilo
najbolje izraZeno %kod Sherifa s razvijanjem
njegove hipoteze o »drudtvenim mormama«. Nje-
govi eksperimenti su fundamentalni, a njegov
dopunski pojam »oblik referencije« pozadine
na koju se iskustvo odnosi, postao je standard
u socijalnoj psihologiji. Zbhog znadaja koji on
ima za razumevanje kulturnih razlika, mi éemo
ukratko opisati posao koji je on ufinio u pro-
veravanju svoje hipoteze: »pokazalo se da is-
kustvo uvek zavisi od odnosac.

Subjekti su bili uvedeni u jednu tamnu sobu

gde se bleda svetlost pojavljivala i mnestajala
na pritisak elektritnog dugmeta. Neki subjekti
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su dovedeni u sobu prvo sami, a kasnije kao
¢lanovi grupa, dok su drugi bili izloZeni grup-
noj situaciji pre no §to su testirani individu-
aino. Iako je svetlost bila fiksirana, autokine-
titka reakcija na situaciju kao $to je ova takva
je da subjekt opaZa kretanje tamo gde ga nema,
posto, nalazeé¢i se u sobi koja je pobtpuno mra-
¢na, nema ni jednu fiksiranu tatku prema Kko-
joj bi sudio o kretanju. Sudovi koji su dobijeni
od svakog subjekta individualno uverljivo su
pokazali da individue izgraduju subjektivno
»jednu ravan Sirine i tatku (kao standard ili
normu) u toj ravni koja je svojstvena svakoj
individui«, kada im nije dostupan nikakav ob-
jektivni standard, te da se u ponovljenim eks-
perimentima utvrdena 8$irina kretanja zadrZava.
U grupnoj situaciji razli¢itost individualnih
sudova, koji se ti¢u Sirine kretanja svetlosti,
postala je postepeno manja. Ali svaka grupa je
utvrdila normu svojstvenu sebi, nakon ¢ega in-
dividualni ¢lan »opaZa situaciju u okvirima §i-
rine kretanja i norme koju nosi sa sobom iz
grupne situacije«.

Opsti princip predloZzen na osnovu ovih rezul-
tata i rezultata mnogih drugih relevantnih psi-
holoskih eksperimenata moZe se iskazati Sheri-
fovim reéima: »Psiholoska wosnova utvrdenih
dru$tvenih normi, kao §to su steperotipije, mode,
konvencije, obitaji i vrednosti, predstavlja for-
miranje opstih sistema referencije kao proiz-
voda veze medu individuama. Kada su takvi si-
stemi referencije utvrdeni, utelovljeni u indivi-
duu, oni se pojavljuju kao znatajne ¢injenice
u odredivanju ili preinatenju njenih reakcija
na situacije koje ¢e oma sresti kasnije — dru-
Stvene, a ¢ak i nedrustvene, povremeno, naro-
¢ito ukoliko stimulativno polje nije dobro str-
kturirano, tj. ukoliko za iskustvo nedostaju pri-
meri o uobifajenom ponaSanjui«.

U prosirivanju Sherifovog stava u okvire medu-
kulturnih faktora, ali sa naglaskom stavljenim
na uticaj kulture na preceptivni proces uop-
Ste, Hallowell je istakao: »Dinami¢ki shvaéeno
opazanje je jedno od osnovnih integralnih funk-
cija svakog tekuteg procesa prilagodavanja, od
strane svakog organizma posmatranog kao ce-
lina... U ljudskom radu, zbog toga, ono §to je
nauceno kao i sadrzaj steCenog iskustva u jed-
nom drustvu koje se uporeduje sa drugim, pred-
stavlja znacajne promene u pogledu, punog ra-
zumevanja, objaSnjenja i predvidanja ponaSa-
?) Psiholodku bazu za relativizam, izvedenu iz psiholo-
gije geStalt, predloZio je S. E. Asch 1952. On ne uspeva
u razmatranju s obzirom na Sherifov kriti¢ki eksperi-
ment koji je gore naveden, i ne izgleda da je napravio
adekvatnu razliku izmedu:
a. unutarkulturnog i medukulturnog relativizma i

b. izmedu apsolutnih vrednosti i op#tih aspekata
kulture.
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nja individua koje su primile ops$tu pripremu
za akcijus. On navodi iz jednog Clankg psiho-
loga Bartleta: »Svako sada priznaje da se smi-
sao opaZanja, koji ima ogroman uticaj na dru-
Stveni Zivot, menja od dmustvene sredine do
druStvene sredine, i to je polje gde antropolog
ima zlatnu moguénost da proutava granice tak-
vih promena i njihov znataj«.

Brojni primeri o tome kake se menjaju norme
koje je postavio Sherif, mogu se na¢i u antro-
poloskoj literaturi. Oni su tako snazni da mogu
napredovati nasuprot onome §to za spoljnog
posmatrada izgleda da je ocigledno, proverena
¢injenica. Tako, priznajuéi ulogu oca i majke u
radanju, mnogi narodi poseduju konvencije
odnosa, koji uzimaju u obzir poreklo samo s
jedne strane porodice, U takvim drustvima za-~
jedniéko je za linije incesta da su tako arbit-
rarno definisane da »prvi neéacix, kako bismo
rekli sa majéine strane zovu jedni druge bra-
¢éom i sestrama, i sa gnuSanjem gledaju na brak
izmedu sebe. Ipak, brak na istom mivou, srod-
ni¢kog odnosa s ofeve strane smatra se ne samo
poZeljnim mego ponekad i onim koji se nalaZe.
Ovo se deSava zbog toga Sto se dve osobe pove-
zane na ovaj naéin ne smatraju krvnim sro-
dnicima.

Sama definicija toga §ta je normalno a $ta je
abnormalno relativna je prema kulturnom si-
stemu referencije. Kao primer ovoga moZemo
uzeti fenomen posedovanja naden medu crnci-
ma Afrike i Novog Sveta. Vrhovno ispoljavanje
njihovog religioznog iskustva, pripadanja, jeste
psiholosko stanje u kome se javlja zamena li¢-
nosti kada bog »dolazi ju glavu« oboZavatelja.
Za individuu se zatim smatra da je samo bo-
Zanstvo, Fenomen je opisan u patoloskim okvi-
rima od mnogih nau¢nika ¢&iji je pristup nean-
tropoloski, zbog prividne sliénosti ovog feno-
mena sa slucajevima iz zapisa medicinskih stru-
&njaka, klini¢kih psihologa, psihjatara i drugih.
Transeve, sli¢ne histeriji, gde se osobe, &vrsto
sklopljenih o¢iju, kreéu uzbudeno i bez smisla
i nadina koji bi se mogao predvideti, ili se va-
ljaju po zemlji, mrmljajuéi merazumljive slo-
gove, ili se nadu u stanju kad njihovo telo do-
stiZe potpunu ukrucenost, nije teSko izjednaditi
sa neurotiénim, a ®ak i psihopati®nim manife-
stacijama abnormalnosti nadene u evro-americ¢-
kom drustvu.

Ipak, kada pogledamo smisao ovog ponaSanja i
smestimo tako ofito besciljna dela u njihov kul-
turni sistem referencije, takvi zakljutci postaju
neprihvatljivii. U odnosu na sredinu u ko-
joj se ova iskustva pripadanja (possession)
javljaju, ona se ne smatraju abmormalnim uop-
Ste, i jo§ manje psihopatskim. Ona su kulturno
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modelirana i festo potaknuta utenjem i disci-
plinom. Plesanje ili druga dela ,jposedovanih” li-
¢énosti su tako stilizovana da onaj koji poznaje
ovy religiju mozZe prepoznati posedovanje boga
od vernika na osnovu njegovog ponaSanja. Stavi-
Se, ne izgleda da je posedovanje iskustvo ogra-
niéeno samo na emocionalno postojanje }i¢nosti.
Oni koji »dobijaju boga« isti¢u se na lestvici sna-
Znih tipova litnosti nadenih u grupi. Posmatranje
li¢nosti koje poseéuju kultove, ali koje po narec-
ju bogosluZenja »nemaju niSta ¢y glavi« i tako
nikada ne iskuse ,,posedovanje”, izgleda da poka-
zuju da su daleko slabije prilagodeni nego oni
koji su ,posedovani”. Naprotiv, priroda iskustva
opsednutosti u ovim kulturama tako je discipli-
novana da ono moZe nastati samo kod datog
vernika pod oscbitim juslovima. U Zapadnoj Afri-
ci i Brazilu bogovi dolaze samo onima koji su
unapred odredeni od sves$tenika grupe, koji po-
laze svoju ruku na njihovu glavu. Na Haitima,
za novouvedenog ¢lana koji nije €lan porodi¢-
ne grupe davanje rituala da postane opsednut
na ceremoniji, smatra se vrlo »lofim znakom«
druStvene kao i zakonom duhovne slabosti, do-
kaz da bog nije pod kontrolom svog vernika.

Terminologija psihopatologije, ako se iskoristi
jedino radi opisivanja, moZe biti od neke koris-
ti. Ali sporedno znacenje koje nosi sobom psi-
hi¢ka nestabilnost, emocionalna neuravnote-
Zenost i odstupanje od normalnosti predlaze
upotrebu drugih re¢i, koje ne izazivaju takvo
izvrtanje kulturne stvarnosti, posto u ovim cr-
nackim dristvima smisao koji ova iskustva sa-
drZe za ljude spada u pobtpunosti u podrucje
razumnog, predvidljivog normalnog ponaSanja.
Ovo se ponaSanje sazmaje i priznaje od svih
dlanova kao iskustvo koje moZe doéi svakom od
njih, i treba da bude dobrodoslo ne samo zbog
psihologke sigurnosti koju obezbeduje nego i
zbog poloZaja, ekonomske dobiti, estetskog izra-
Javanja i emocionalnog oslobadanja $to ono
dopusta verniku.

Primarni mehanizam koji upravlja procenjiva-
njem kulture je etnocentrizam. Entocentrizam
je ono glediste koje nediji sopstveni nadin zi-
vota pretpostavlja svim ostalima. Slede¢i lo-
gitki od procesa rame kultivacije, on karakteriSe
nacCin na koji veéina individua oseta svojuy kul-
tugu, bez obzira na to da li oni izrazavaju ili
ne svoje osetanje. Van toka evro-ameritke kul-
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ture, narotito medu primitivnim narodima, ovo
se uzima za gotovo i posmatra se kao faktor
u ostvarenju individualnog prilagodavanja i dru-
Stvene integracije. Za osnaZenje ega od najve-
teg je znataja identifikacija osobe sa svojom
grupom, ¢ije orijentacije su implicitno prihva-
¢ene kao najbolje. U evro-americ¢koj kulturi gde
je etmocentrizam racioniliziran ppredstavijajuéi os-
novu programa delatnosti odludujuc¢ih za blago-
stanje drugih ljudi, doveo je i do javljanja oz-
biljnih problema.

Etnocentrizam primtivnih naroda najbolje je ilu-
strovan u njihovim mitovima, narodnim (pripo-
vetkama, poslovicama i jezidkim obi¢ajima, On
se ispoljava u mnogim plemenskim imenima ¢ije
znacenje u njihovim odnosnim jezicima oznacava
»ljudska bi¢ax. Podredenost onih na koje se ovo
ime ne odnosi i koji su van ove kategorije ret-
ko se, medutim, istice ili se nikad eksplicitno ne
isti¢e. Kada se surimanski buSmanski crnac, vi-
de¢i magnezijevu svetlost, divi ovom izumu i
navodi poslovicu: »Magija belog ¢oveka nije ma-
gija crmog doveka«, on time samo potvrduje svo-
ju veru a svoju vilastitu kulturu. On istice da
bi stranac, sa svim svojim mehanickim sprava-
ma, bio izgubljen u dzunglama Guiane bez po-
mo¢i svog buSmanskog prijatelja...

Mit o poreklu ljudskih rasa, koje je ispri¢ao
Indijanac Cherokee sa Velikih maglovitih pla-
nina daje jo§ jedan primjer ove vrste etnocen-
trizma, Stvaralac je oblikovao ¢oveka prvo na-
C¢inivs§i 1 zalozivSi jednu pe¢ i onda od testa
koje je pripremio oblikovao je tri figure u
ljudskom obliku. On je smestio figure u pec¢ i
¢ekao da budu gotove. Njegovo nestrpljenje da
vidi rezultat ovog kruniduteg eksperimenta u
stvaraladkom poslu bilo je tako veliko da je
prvu figuru izvadio suviSe brzo. Ona je bila
tuzno medoradena, bleda s neprijatnom bojom.
i od nje su potekli beli 1judi. Njegova druga fi-
gura je uspela dobro. Duzina vremena je bila
besprekorna, oblik bogato smed, koji je pred-
stavljao pretka Indijanaca, zadovoljio ga je 1
svakom pogledu. On mu se toliko divio, zaista
da je zapustio vadenje treceg oblika iz peci,
sve dok nije osetio kako gori. Otvorio je vrata
da bi nasSao ovog poslednjeg pougljenisanog i
crnog. To je bilo za zaljenje, ali se nis$ta nije
moglo uciniti, i to je bio prvi crnac!

Ovo je vrlo Cest mafin na koji se etnocentri-
zam nalazi medu mmogim narodima — plemenit
primer o dobrim kvalitetima necije sopstvene
grupe, bez ikakvog nagona da se ovo shvatanje
progiri na polje akeije. S takvog stanovista
ono Sto predstavlja sankcionisani nacin ponasa-
nja, i vrednosne gisteme naroda s ko-
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jima necija sopstvena grupa dolazi 'u veézu, moZe
se razmatrati s obzirom na njihovu poZeljnost,
te ¢e oni tada biti prihvaéeni ili odbateni bez ob-
zira na apsolutne standarde. Da razlike u nati-
nu sticanja opStetrazenih ' objektivnosti mogu
biti dopustene bez suda’koji bi zadirao u njih,
zahteva preorijentaciju misljenja za one koji
Zive u evro-americkoj kulturi, posto u ovoj tra-
diciji, razlika'u verovanju ili ponaSanju suviSe
¢esto podrazumeva da je neSto gore, ili manje
pozeljno, te da treba da bude promenjeno. Pret-
postavka da su kulture naroda koji ne poznaju
pismo niZe vrednosti krajnji je proizvod duZeg
razvitka u nasoj intelektualhoj- istoriji. Treba
se podsetiti da je pojam progresa, koji zadire
tako duboko u nase misljenje, relativno nov.
On je, u stvari, jedinstveni proizvod naSe kul-
ture. On je deo ‘istog istorijskog toka koji je
razvio nauénu traidiciju‘i masine, daju¢i tako
Evropi i Americi poslednju re¢. u debatama o
gulturnoj madmocénosti. »Onaj ko pravi pustani
prah poseduje moc«, postoji dahomejska poslo-
vica. Ne moZe se pobijati argumenat, zasnovan
na kanonu, razvijen kod ljudi Kkoji mogu da
brane -svoj polozaj jedino kopljem, ili lukom i
strelom, ili u najboljem slutaju puSkom kre-
" menjacom. '

S mogué¢im izuzetkom tehnoloskog aspekta Zi-
vota, stav da je jedan nacin miSljenja ili delo-
vanja bolji od drugog krajnje je tesko utwditi
na tlu bilo kojeg opste prihvatljivog kriteri-
juma. Uzmimo hranu kao primer. Kulture su
razli¢ito opremljene za proizvodnju hrane, tako
da jedni narodi jedu viSe od drugih. Uza sve
to, ¢ak i na nivou odrZavanja Zivota, 'ne postoje
ljudi koji ne drZe odredene potencijalne artikle
kao neprikladne za ljudsku upotrebu. Mleko,
koje igra znacajnu ulogu u nafoj ishrani, od-
bateno je od naroda jugoistotne Azije. Gove-
dina, cenjeni element u evro-ameri¢koj kuhinji,
kod Indusa se posmatra sa odvratnos$éu. Ne
mora pritisak ni da bude tako jak. Stada sa
hiljadama grla stoke koja se ¢uvaju po istoéno-
-afritkim visoravnima sluZe prvenstveno kao
izraz imuénosti, a ne kao izvor hrane. Jede se
samo krava koja ugine — obicaj koji je gnusan
za nas i koji nije o¢ito naneo nikakwu Stetu
onima koji ga veé generacijama slede.

Totemski i religiozni “tabui postavili su dalja
ogranifenja na raspoloZive prehrambene artik-
le, dok je odbijanjé potro$nje mnogih drugih
jestivih i hramnjivih materija prosto zasnovano
na 'kultivacionom -uslovljavanju. Ovo uslovija-
vanje je toliko strogo da mesvesna potro$nja za-
branjene hrane moZe izazvati takvu fiziolo§ku
reakciju kao §to je poavratanje. Sve mlade Zi-
votinje daju hranjivo meso, ali religiozna od-
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vratnosti prema prasetu kod muhamedanaca nije
jata od naSeg svetovnog odbijanja odrezaka
mladog psa ili Zdrebeta. Mravlje larve, crvi od
insekata, skakavci — a svi sadrZe kaloriénu
vrednosti i vitamine, — kada su peCeni ili na
neki drugi natin pripremljeni, smatraju se kod
mnogih naroda delikatesom, pa ¢ak i kada su
sirovi. Mi ih, medutim, nikada ne jedemo iako
su i nama jednako pristupacéni. S druge strane,
neki od ovih naroda, koji se hrane ovim s nasla-
dom, smatraju materije koje dolaze iz limenih
kutija kao nepodesne za ljudsku potroSnju.

Kulture se ponekad vrednuju upotrebom ozna-
ka »civilizovana« i »primitivna«. Qvi termini
imaju varljivu jednostavnost i napori da se do-
kazu razlike ukljutene lu njih pokazali su ne-
otekivane teSkoée, Razlike ugradene u postav-
ljanje ovih opozicionih termina su, medutim, od
posebnog znadaja za nas. »Primitivan« je rel obi-
¢no upotrebljena da opiSe narode s kojimg su
antropolozi tradicionalno bili najviSe zaokup-
ljeni, grupe C¢ije je proutavanje dalo kulturnoj
antropologiji ve¢inu njenih podataka.

Ret »primitivan« do$la je u upotrebu kada je
antropoloskom teorijom dominiraoc evolucioni
pristup koji je izjednaéio Zive marode, van to-
kova evro-americke kulture, sa prvim ljudskim
stanovnicima Zemlje, koji se mogu opravdano
nazvati »primitivnima« u etimoloSkom smislu
re¢i. Potpuno je druga stvar zvati danasnje
narode tim imenom. Drugim refima, ne postoji
opravdanje da se tretiraju bilo koje postojece
grupe kao da su ma$i »savremeni preci«,

Tako obojen pojam upleten je u mnoge sudove
koje donosimo o nadinu Zivota urodeni¢kih na-
roda s kojima nas je pro§irivanje Evrope i
Amerike dovelo u vezu. Kada govorimo ili pi-
Semo o postojetim obitajima americkih Indi-
janaca, ili naroda Afrike, ili severnih mora, kao
da su na neki naéin raniji nego na8i vlastiti,
mi tretiramo njihove kulture kao da su one bile
nepromenjene, Kao §to smo videli, medutim,
jedna od osnovnih generalizacija o kulturi jeste
da ni jedan sistem obitaja mije statiCan. Bez
obzira na to koliko su ljudi konzervativni, mi
nalazimo u istraZivanju da njihov mnadin Zivota
nije isti kao §to je bio ju ranija vremena. Osta-
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ci-proslosti iskopani iz zemlje daju jasan dokaz

da je stalna, iako mozda spora, promena pred-

stavljala pravilo. Otuda moramo zakljuCiti da

nijedna grupa koja postoji danas ne Zivi kao §to
su njeni ili naSi preci Ziveli.

Vremenom je re¢ »primitivan« pokupila druga
sporedna znacenja koja su vise vrednosna nego
deskriptivna, KaZe se da primitivni marodi ima-
ju jednostavnu kulturdu. Jedna Siroko prihva-
¢éena hipoteza drzi da su oni nesposobnii da mis-
le izuzev u okvirima jedne posebne vrste men-
talnog procesa, MoZda se kao zbir svega ovoga
dokazuje da su primitivne kulture inferiorne po
kvalitetu s obzirom na istoriju civilizacije. Ter-
min kao »divlji« i »varvarsKi« se primenjuju na
njih u ovom smislu, vodeéi poreklo iz jednog
pretpostavljenog evolucionog miza koji se sa-
stoji od »divljastva«, »varvarstva« i »civiliza-
cl)ex.

Jedan primer se moze uzeti iz istrazivanja, pro-
Sirenog na prirodu i procese promena u civili-
zaciji, istori¢ara A. J. Toynbeea. On govori o
onim ljudima van »bazi¢ne linije »moderne za-
padne nacionalne zajednicex kao o »spoljas-
njem proleterijatu« ¢&iji kontakti sa »civiliza-
cijom« pokuSavaju da je ponize. U Sjedinjenim
DrZzavama »spoljasnji proleterijat« je bio Indi-
janac. SnaZan uticaj koji su izvr$ili Indijanci u
pogledu izmene macina Zivota ameri¢kih gra-
ni¢ara, putem »varvarizovanja« evropskih obi-
taja, kao $to ga on naziva, zapanjuje Toynbeea.
On se bavi mnogim sliénim primerima, kao
5to je, recimo, uticaj »varvara Zapadne Afrike
na modernu umetnostx.

»Ovaj trijumf crnatke umetnosti u severnim
drzavama Amerike i uy 2zapadnim zemljama
Evrope predstavija... vaznu pobedu za varva-
rizam. Za oko laika let u Benin (centar afri¢ke
kiulture) i let u Vizantiju izgleda da su jed-
nako neverovatni da odvedu kasnijeg zapadnog
umetnika do ponovnog otkrivanja mjegovog iz-
gubljenog duhac,
Za citavo filozofsko fundiranje i ogromnu strué-
nost Toynbeeovog masivnog dela, o¢ito je da
ova shvatanja samo prikazuju autorove predra-
sude. Preuzimanje je osnovni mehanizam kul-
turne razmene i neophodno sledi iz svakog kon-
takta naroda. Skoro isto tako ¢esto i ma domi-
nantne grupe <duboko wutidu obiéaji onih nad
kojima vladaju. Toynbeeova zapanjenost je za-
sanovana na onome S$to on maziva »poletkom
nejednakosti u duhovnoj kulturi« izmedu »pri-
doslica iz Evrope i Indijanaca. Postoji ogrommna
dokumentacija o tome da proterivanje divljaka
kao bi¢a koje Zivi u anarhizmu, bez moralnih
ograni¢enja i osec¢ajnosti, predstavlja vulgarnu
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karikaturu. Ono §to se desilo u Americi ne
»zapanjuje« naudno orijentisanog istrazivaca
kulture. Medusobno preuzimanje indijanskih
obi¢aja od kolonista i ervopskih obi¢aja od In-
dijanaca trebalo bi uzeti za gotovo, uprkos ne-
jednakosti da se prezivi pod udarom napada.

Neke karckteristike, za koje se drzi da obe-
lezavaju ,primitivne” ili ,divlje” nacine zi-
vota, predmet su ozbiljnih pitanja. Sta je, na
primer, ,jednostavna kultura”? Prastanovnici
Australije, za koje se obi¢no smatra da spa-
daju medu ,najprimitivnije” narode na svetu,
imaju tako sloZzeny terminologiju srodstva 1
metod za rafunanje odnosa zasnovanih na nje-
mu da je mnogo godina izmicala pokuSajima
nauénika da je analiziraju. Ona posramljuje nas
obi¢an niz termina vezanih za rodbinske od-
nose, gde mi Cak ne pravimo razliku izmedu
dedova i baba po majci i ocu, ili izmedu sta-
rijeg i mladeg brata, i nazivamo doslovno tuce
rodaka istom reéi ,neéak”. Urodenici Perua,
pre Spanskog osvajanja, pravili su tapiserije bo-
ljeg tkanja, bojene bojama koje su bile manje
podloZne kvarenju od bilo koje zasluZno nag-
radene tapisarije Goblain. Pogled na svet Afri-
kanaca, koji ima take mnogo zajednitkog sa he-
lenskim pogledom na svet, ili epski mitovi Poli-
nezana, ostavljaju svojom slozeno$éu utisak na
sve koji preuzimaju teret da se upoznaju sa
njima. Ovi i drugi naznaCeni primeri pokazuju
da ,primitivni” narod ne poseduje nacine koji
su neophodno jednostavni. Takvi primeri doka-
zuju takode da ,,primitivni” narodi niti su de-
tinjasti, niti naivni, neproduhovljeni, da wupo-
trebimo omiljene izraze koje su ¢&esto koristili
oni koji ili nisu imalj iskustva iz prve ruke sa
takvim narodima, ili misu wulozili trud da ih
upoznaju titanjem savremenih prikaza o njiho-
vim nadinima Zivota.

Da ,;primitivni” marodi ne mspevaju da wucéine
razliku izmedu stvarnosti i natprirodnog, kao
Sto je izlozio teoriju o njihovom mpretpostavlje-
nom ,prelogitkom mentalitetu” francuski filo-
zof S. Levy-Bruhls, takode je Cinjenicama do-
kazano kao neodrzivo. Jer &injenice o mnogim
kulturama pokazuju da svi narodi u odredeno
vreme misle u smislu objektivno wutvrdene uz-
rotnosti, kao $to u odredeno vreme prepustaju
objasnjenjima koja povezuju <&injenicu s jed-

%) To je danak intelektualnom poStenju i veli¢ini ovog
naué¢nika, da je on, kad je ubeden podacima o
odrekne, iako je dugi niz godina bio identifikovan
sa njegovim imenom. Pre svoje smrti 1940. on je
sa njigovim imenom. Pre svoje smrti 1940. on je
ostavio svoje razloge zasto nije i dalje smatrao vred-
ncm ideju ,,0 primitivnom mentalitetu”, u beleSkama
koje su objavljene posle njegove smrti, i u kojima je
skicirao ideje za svoju sledeéu knjigu.
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nim odiglednim uzrokom. Ono €emu nas je ma-

u¢ilo uporedno proulavanje kulture, zasnovano

na neposrednom dodiru s mnogim narodima,

jeste da svi narodi misle u okvirima odrede-

nih premisa koje se prihvataju kao gotova ¢Ci-

njenica. U prihvatanju premisa logika je ne-
izbeZna.

Veti deo Zivota svaki ¢ovek proZivi ma nivou
na koji se samo retko dizu ideje uzroénosti ili
obja$njavanja univerzuma. U ovim svakodnev-
nim aspektima Zivota ispoljava se jedan, kako
bismo ga nazvali, ,trezven smisao za realnost”.
Tako, izuzimajuéi imena, slede¢i odlomak iz
autobiografije jednog Indijanca—Navaho, koji
govori o poslednjoj bolesti pripovedacevog oca,
zvuéi potpuno familijarno za usi naviknute na
rasudivanje u skiladu sa mehanicistidkom tra-
dicijom. )

Starac Hat je rekao: ,Ne verujem da éu proéi
dobro. Ne verujem da ¢u zZiveti dugo. Ovako
osetam i zbog svog sadaSnjeg izgleda. Gledam
sebe, i nema na meni viSe niteg, nema mesa
na meni viSe, nista sem koze i kostiju. Zbog
toga mislim da mec¢u dugo Ziveti...U vezi sa
ishranom, ti zna§ da ne mogu da jedem nista
$to je ¢vrsto, samo stvari koje su mekane, nes-
to $to mogu da progutam. Ali ja ne uzimam
mnogo, samo dva, tri gutljaja. Ali zato pijem
mnogo viode. Shoclays Kinsman rece: ,,Jako si u
ovakvom polozaju, moj stariji brate, bolje je
da nastavi§ da jede§ ¢&itavo vreme. Cineéi to,
dobiée$ Snagu. Ako me bude§ jeo, sigurno c¢es
postati slab. Iako si sada tako slab i nesposo-
ban da jede§, pokuSaj da jede¥ i guta$ neSto.
Ovako ili onako ti bi mogao da savlada§ svio-
ju bolest. Ako prestane§ da uzima$ hranu, on-
da ¢e§ sigurno umreti”. To je rekao, te je onda
otiSao, a ja sam izaSao za njim”.

Jasno razaznajemo zdravorazumsko misijenje u
ovom odeljku. Pogledajmo jedan drugi primer
gde je objasnjenje fenomena zasnovano na Ppri-
mesij koja se ne slaze s onim $to bismo mi smat-
rali mauénom <injenicom. Uzetemo za primer
jedno shvatanje vwlo rasireno u Zapadnoj Af-
rici, verovanje da je najmlade dete jaleg ra-
zZuma hego njegova starija braca i sestre. Ovo
verovanje je zasnovano na opazanju da deca te-
Ze da nalikuju svojim roditeljima, i na drugom
opazanju da, kako muskarac ili Zena sazrevaju,
njihovo iskustvo raste. Ove ¢&injenice mogu za
nas izgledati nepovezane, ali ne i za stanovnike
Zapadne Afrike. Oni zakljutuju da im veca
stvarmost omoguéava da prenesy na svoje mla-
de i narotito na svoje najmlade dete, sigurnije,
opreznije znanje. Tako se od tog deteta ofekuje
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da o$troumnoSéu nadvi$i svoju stariju bracéu i

sestre. Logika ovog zakljutivanja je besprekor-

na. To su premise u kojima mora da se razli-
kujemo ako Zelimo da izvedemo zakljucak.

Uistinu, mora se priznati da sva ljudska bica
misle ,,predlogitki”s vremena na vreme.) Pre-
ma modelu nauénog misljenja, na koji smo ta-
ko ponosni, upravlja se relativno mali broj oso-
ba u naSoj kulturi. Ni ove li¢nosti ne misle lo-
gitki u svakom momentu. Kada su stvarno na
poslu u svojim laboratorijama oni primenjuju
strogu logiku nauke. Ali van nje druge kate-
gorije misljenja stupaju m dejstvo, kao kada
nau¢nik misli u pojmovima ,sre¢e” u druStve-
nim pothvatima, ili poklanja paznju nekom
simbolithom predstavljanju snage i otmenosti.

Pretpostavka da svi oni koji nazivaju ,,primi-
tivnim” ili ,,divljim” imaju mnoge zajednitke
karakteristike kada se suprotstave ,civilizova-
nim” narodima, jo$ je jedan izraz tendencije za
vrednovanjem kultura. U stvarnosti, skala po-
nasanja medu svim brojnim narodima koji se
nazivaju ,,primitivnim” mnogo je veéa nego me-
du onih nekoliko koji se nazivaju ,civilizova-
nim”. Tako nalazimo ,primitivne” narode s
novtanom ekonomijom kao i u onih koji su
»eivilizovani”, druge koji se sluze trampom, pa
i one koji su ekonomski nezavisni i uopSte ne
trguju. Brojni oblici braka i tipovi porodica,
ukljuujuéi i monogamiju, nadeni su u ,,primi-
tivnim” drustvima. Neki imaju totemizam, ali
su oni u manjini. Neki poseduju sistem klana,
mnogi ga mne poseduju. Neki ratunaju potom-
stvo preko oba roditelja, kao $to to mi ¢inimo;
neki ga rafunaju samo s oleve strane; neki,
pak, samo sa majctine. I tako bismo mogli nas-
taviti s institucijama svih vrsta, i mnogim obic¢-
ajnim ponasanjem, sre¢uéi se uvek s raznovrs-
nostima. Ma §ta ret¢ ,primitivan” znaéi, ona
ne obuhvata jedinstvene obicaje, tradicije, ve-
rovanja ili institucije.

U antropoloskim delima, re¢i ,,primitivizam” ili
»divljak” memaju taj sadrZaj koji poseduju u
takvim radovima kao 8to je Toynbeeov ili u
neantropoloSkim delima. Antropolozi upotreb-
ljavaju re¢ ,,primitivan” ili ,,divljak” jedino da
oznace narode van tokova evro-ameritke kul-
ture, odnosno koji ne poseduju pisane jezike.
Neprestanim ponavljanjem ovoga znataja vero-

4 Ovo glediste je prihvatio i Leyy-Bruhl, koji je u

beleskama koje su objavlijene nakon njegove smrti

istakao: ,,Sa strogo logitkog stanoviSta, nikakva raz-

lika izmedu primitivnog mentaliteta i naSeg vlastitog
ne mozZe da se utvrdi”,
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valo se da ¢e ono izgubiti takvo znacenje kao
prost ili naivan, ili da sluzi kao satchall do des-
cribe, sem u prostom slutaju nedgstatka pisanja,
tako razlitite civilizacije kao one sibirskih pastira
stada sobova ili Sund carstva Konga.

Predlozeno je mekoliko termina koji bi zame-
nili termin ,primitivan”. , Neistorijski” je jedan
od njih koji podrazumeva da je nepostojanje
pisane istorije jednako nepostojanju istorije u-
opsSte, Sto naravno ne moze biti refeno ni za
jedan narod koji egzistira u vremenu. ,Preli-
terate”, tj. drustvo koje je u fazi pre poznava-
nja pisane redi naiSlo je ma vedéu podrskiu, ali
ovde stoji prigovor da prefiks ,pre”,, izveden iz
pojma ,savremeni predak”, podrazumeva da se
narodi bez pisanog jezika nalaze na nivou koji
prethodi onome u kojem ¢e, pretpostavlja se, oni
izumeti ili u krajnjem slu¢aju, nauciti da pisSu.
Treéi oblik ,nepismeni” (,nonliterate”) prosto
opisuje ¢injenicy da ovi narodi ne poseduju
pismo, On se ponekad pomeSa sa ,illiterate”
(analfabeta), ali bi upotreba ove re¢i morala
biti diferencirana, pos$to ona nosi sobom wvidlji-
vo sadrzinu inferiornost sposobnosti i mogué-
nosti, ili obe. Termin ,nonliterate”, upravo zato
$to je bezbojan, prenosi svoje znacenje jasno, te
je pogodan i primenljiv na podatke koje teZi
da odredi, i moze se upotrebiti bolje od svih
drugih termina koje smo razmatrali.

Pitanje koje nam se mneizbeZzno namece jeste da
li postoji koji samostalan kriterijum, kao
§to je prisustvo ili odsustvo pisane reéi, odgo-
varajuéi u opisivanju mnogih drugih naroda
koje teZi da obuhvati. Na njegovu adekvatnost
ukazalo se dokazivanjem njegove korisnosti,
mada je ocCigledno da nijedna karakteristika mi-
je idealno zadovoljavajuéa u odredivanju celo-
kupnih kultura. Treba da znamo da odredene
druge karakteristike idu paralelno s nepostoja-
njem pisma. Za nepismene narode je wutvrdeno
posmatranjem da su visSe izolovani, da su ma-
nje brojni, i da su manje usmereni ka naglim
promenama U svom propisanom nadinu pona-
Sanja od onih koji poseduju pismo. U savreme-
nim generacijama, StaviSe, evro-ameri¢ka kul-
tura se isticala ne samo 13 odnosu na nepisme-
ne kulture veé¢ i na pismene, van Evrope i Ame-
rike isto tako zbog prisustva, kako u evropskoj
tako i u americ¢koj kulturi, tehnologije zasnovane
na masinama koje su pokretane elekirikom i
na nauénoj tradiciji. Ali treba da priznamo da ni-
jedna od ovih razlika, izuzev mozda ove pos-
lednje, nije tako ofevidna kao &to je prisustvo
ili odsustvo pisma.
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Pre no S$to svroSimo naSu digkusiju o kulturnom
relativizmu, znatajno je da razmotrimo mneka
pitanja koja se postavljaju prilikom iznoSenja
kulturno-relativistitkog stanovista. ,MoZe bi-
ti istina”, uveravali su nas ,da ljudska bica
Zive u saglasnosti s putevima koje su naucili.
Ona mogu smatrati ove puteve najboljima. Na-
rod moZe biti toliko odan ovim putevima da je
spreman da se bori i umre za njih. U okvirima
vrednosti odrzanja njihova uspeSnost se moZe
priznati, posto grupa koja Zivi u saglasnosti sa
njima nastavlja da egzistira. Ali, da 1li ovo
znac¢i da se svi sistemi meoralnih vrednosti, svi
pojmovi o dobru i zlu, nalaze na tako pokret-
ljivom pesku da ne postoji potreba za moral-
no$éu, za ispravnim ponasSanjem, za eti¢kim ko-
deksima? Da ne podrazumeva relativisticka fi-
lozofija, u stvari, megaciju ovih?”

Smatrati da vrednosti ne postoje, poSto su one
relativne u vremenu i prostoru, zna&i pasti kao
Zrtva zablude, koja rezultira iz neuspeha da se
uzme u obzir pozitivan doprinos relativistitkog
stanovista. PoS$to je kulturni relativizam filo-
zofija koja priznaje vrednosti koje svako drus-
tvo stvara da bi upravljalo svojim vlastitim Zi-
votom, i koja razume njihovu vrednost za one
koji Zive po njima, iako one mogu da se ragzli-
kuju od na$ih sopstvenih. Mesto isticanja raz-
lika od apsolutnih normi koje su, i pored to-
ga, Sto se objektivno pojavljuju, ipak proizvod
jednog datog vremena ili mesta, relativistidko
glediste istice wvrednost svakog sistema mormi
za ljude koji ih poseduju i vrednosti koje one
predstavljaju.

Bitno je u razmatranju kulturnog relativizma
da razlikujemo apsolute od univerzalija. Apso-
luti su utvrdeni i u granicama konvencije, nije
im dozvoljeno da imaju promene, da se razlikuju
od kulture do kulture, od epohe do epohe. Uni-
verzalije su, s druge strane, onaj najmanji za-
jednicki imenitelj koji se izvodi iz niza promena
kojima se odlikuju svi fenomeni kako prirod-
nog, tako i kulturnog sveta. Ako primenimo
razlikovanje izmedu ova dva pojma u odgovo-
ru na pitanja koja smo pokrenuli, ova kritika
gubi svoju snagu. Reéi da nema apsolutnog &kri-
terijuma vrednosti ili morala, ili &ak, psiholos§-
ki, vremena i prostora, me zna®i da ti kriteri-
Jumi, u razli¢itim oblicima, ne predstavljaju
univerzalije u ljudskoj kulturi. Moralnost je
univerzalija, a to je i uZivanje u lepoti i izves-
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ni standardi istinitosti. A mnoStvo oblika koje
ovi pojmovi uzimaju samo su proizvod odre-
denog istorijskog iskustva razli¢itih druStava.
U svakom su kriterijumu podvrgnuti stalnom
preispitivanju, stalnoj promeni. Ali osnovni poj-
movi ostaju da prokrée put misljenju i uprav-
ljanju odnosima, da daju cilj Zivotu.

Razmatrajuéi kulturni relativizam, dakle, mo-
ramo utvrditi da ima tri sasvim razlicita as-
pekta, $to se u mnogim diskusijama ne uzima
u obzir. Jedan je metodoloski, drugi filozofski,
tre¢i prakticni (kao Sto je ranije objasnjeno).

Rulturni relativizam, u svim slué¢ajevima, mo-
ra se strogo razgranititi od pojma relativnosti
individualnog ponaSanja, koji bi negirao svaku
drustvenu kontrolu nad odnosima. Saglasnost
sa pravilima grupe jeste zahtev u svakom re-
gulisanju ZzZivota, Kada kazemo da imamo pra-
vo da ocekujemo saglasnost sa pravilima nasih
dana za sebe, ipak to ne podrazumeva da mo-
ramo oc¢ekivati saglasnost sa na$im pravilima
od strane osoba koje Zive prema dnugim pra-
vilima. Sustina kulturnog relativizma je drus-
tvena disciplina koja proizlazi iz postovanja
razlititosti — wuzajamnog postovanja. Naglasa-
vanje vrednosti mnogih nacina Zivota, a ne jed-
nog, jeste afirmacija vrednosti u svakoj kultu-
ri. Takvo naglasavanje tezi da razume i harmo-
nizuje ciljeve, a ne da presuduje i uniStava one
koji nisu u saglasnosti sa nasim. Kulturna istorija
nas uéi da je isto vazino da uotimo i proucimo
razlicite puteve koje je Covek pronasao da bi
zadovoljivo svoje potrebe, kao $to je vazno da
uotimo i proucimo paralelizam u ljudskim ci-
vilizacijama.

(s engleskog SONJA LICHT)
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PRETPOSTAUKE
FUNKGIONISANIA

TRZISNOG
MEHRANIZMA

HNANSIRANIA
KULTURE

Teorijsko definisanje uslova, karaktera, eleme-
nata, domasaja, oblika, funkcija i efekata delo-
vanja trziSnog mehanizma finansiranja kulture
ima izuzetan prakti¢ni znaCaj u uslovima ras-
padanja administrativno-budzetskih odnosa na
sektoru finansiranja kulture. Takvi objektivni
procesi ‘pozitivno su se odrazili na obim, mesto i
intenzitet razmatranja kompleksa pitanja koja
se tiGu trziSnog nalina finansiranja kulture.
Upravo ovaj kompleks pitanja zauzima pos-
lednjih godina centralno mesto u tretmanu ma-
terijalnih aspekata kulture. Istovremeno, ni o
jednom drugom pitanju se ne javlja toliko
konzervativnih stavova, mesporazuma i dilema
kao kad je re¢ o moguénostima, potrebama i
efektima egzistiranja trziSnih odnosa u ostva-
rivanju materijalne osnovice kulture. To je i
razumljivo kad se ima na umu da primena
trziSnih kriterija i merila m finansiranju kul-
ture predstavlja kod mas jedan, tako reéi sas-
vim nov problem i da stvarno stanje, bremeni-
to brojnim problemima, ma sektoru materijal-
nih odnosa u kulturi postulira neodloZnost ce-
lovitog i naufno zasnovanog odgovora. Bilans
do sada predenog puta u izufavanju naéina i
oblika finansiranja kulbure i onog kojeg treba
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pret¢i ne pruza u ovom ftrenutku osnovicu za
verovanje da ¢e se u doglednoj buducénosti
moé¢i da da obuhvatna sinteza svih relevant-
nih pitanja trZzisnog mehanizma finasiranja ‘kul-
ture w samoupravnom drustvu. [J individual-
nom i parcijalnom razmatranju, kakvo je up-
ravo ovo koje prezentiramo, ono Sto se moze
uéiniti mu ovom trenutku jeste to da se postavi,
pokrene, rasvetli i pruzi odgovor na relativno
uzak spektar pitanja. U ovom prilogu udéinice
se pokuSaj da se u izvesnoj meri rasvetle ne-
ka pitanja koja se ti¢u objektivne uslovljenosti
i stepena razvijenosti delovanja trzisnog meha-
nizma u domenu finansiranja kulture kod nas.

TrziSte — da ili ne?

Ako se tretira pitanje egzistencije trzisnog me-
hanizma na sektoru finansiranja kulture s as-
pekta efekata koje ima, ili moZze da ima, ili s
aspekta ciljeva koji bi se mogli postizati ovom
ili onom formom finansiranja kulture, nemi-
novno se javlja dilema o opravdangsti primene
trZziSnih kriterija, merila i instrmemata u sferi
kulture, buduéi da trZzidni mehanizam finansi-
ranja, kao i ma koji drugi mehanizam, ima i
pozitivne i negativne efekte i da se njime mo-
Ze realizovati samo ograniCen broj ciljeva kul-
turne politike. Ovakav pristup problematici pri-
mene trzisnog mehanizma u domenu finasira-
nja kulture je veoma rasprosiranjen kod nas.
Zavisno od obuhvatnosti registra vrlina i mana
delovanja trzista u domenu finansiranja kul-
ture, kao i od ocene znataja tih momenata kao
bilansnih stavki, daje se pozitivan ili negativan
sud o trzisnom mehanizmu finansiranja kul-
ture. NajceSte se daje negativan sud, uglavnom
iplicitno izraZen, sa isticanjem ovih ili onih po-
zitivnih momenata koji bi bili rezultat delo-
vanja trziSnog mehanizma. Na osnovu takwviog
suda po pravilu se daje preporuka drustveno-
~polititkim faktorima da se ne opredeljuju za
trziste kao osnovni mehanizam finansiranja kul-
ture, veé za ovaj mehanizam koji je ocenjen
kao povoljniji uz eventualno priznavanje de-
lovanja trZiSnog mehanizma kao sasvim peri-
fernog. I u slufaju pozitivnog stava o efiktima
delovanja trzisnog mehanizma u sferi finansi-
ranja kulture takode se apeluje na odredeno
ponasanje drustveno-polititkih faktora, tj. zah-
teva se da uklone bez ostatka administrativ-
no-budzetske forme, kao i ma kakve druge po-
srednitke forme finansiranja kulture, kako bi
trziste moglo upotpunosti da ispolji svoje po-
zitivne funkcije na tlu finansiranja kulture. I
jedan i drugi zakljufak, koji se izvodi iz ana-
lize metoda finansiranja kulture s aspekta nji-
hovih efekata i pretpostavljenih ciljeva, impli-
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cira postulat adekvatnog ponaSanja komplen-
tnih drustveno-polititkih faktora kao bitan us-
lov za samu egzistenciju zagovaranog nafina
finansiranja kulture. Posto se, pak drustveno-
politicki faktori ne ponasaju, bilo iz objektivnih
bilo iz subjektivnih razloga, po receptu jednih
ili drugih, ovo postaje jedan od uzroka sukoba
kultura-politika. Politika se time kvalifikuje
kao faktor koji ne Zeli, iako moZe da inaugu-
riSe ovaj ili onaj mehanizam finansiranja kul-
ture. Normativisticki pristup u definisanju me-
hanizma finansiranja kulture, koji neminovno
nosi sa sobom odredenu dozu subjektivizma, po-
stulira presudnu ulogu dru$tveno-politickih fak-
tora u pogledu prevazilaZenja ili inagurisanja ne-
kog mehanizma finansiranja kulture, §to ujedno
pretpostavlja normativizam i subjektivizam kao
bitne epitete njihovog bitisanja. Ako, dakle, uop-
§te moZe biti re¢i o sukobu kultura — politika u
ovom pogledu, politika nije onaj faktor koji ga
uzrokiiuje.

Ako se, pak, postavi pitanje koje se ti¢e nadina
finansiranja kulture s aspekta datih materijal-
nih uslova i drustveno-ekonomskih wodnosa sa-
moupravnog socijalizma, van ikakve svbmmnje
¢emo zakljutiti da delovanje trzisnog meha-
nizma na sektordu finansiranja kulture mpred-
stavlja objektivnu nuZnost i onakvog tipa drus$-
tveno-ekonomskog i polititkog sistema kakav
postoji kod nas. MoZe se samo postavljati pi-
tanje koje se tite stepena objektivne uslovlje-
nosti delovanja trzifta u sferi finansiranja kul-
ture, a ne i pitanja koje se tite same egzis-
tencije trSinog mehanizma u ovoj sferi.

Koji su to objektivno dati momenti koji us-

lovljavaju trZiSni oblik reglulisanja odnosa u

finansiranju kulture? Da navedemo samo neke,
po naSem mi§ljenju, najbitnije momente.

Egzistencija trZi¥nog mehanizma fu materijalnoj
sferi drustvenog Zivota predstavlja objektivno
datu nuZnost ma postoje¢em, i na znatno viSem,
stepenu razvijenosti proizvodnih snaga. A ovo
ima sasvim odredeno znatenje u pogledu karak-
tera i1 stepena obuhvatnosti funkcionisanja
regulativnog mehanizma finansiranja kulture. Ti-
me $to rad u kulturi predstavlja integralni deo
druitvenog sistema rada dato je to da se rad u
kulturi ne moze reprodukovati na naéin koji bi
bio neovisan od naéina reprodukovanja rada u
privredi i u drugim oblastima drustvenog sistema
rada. Uslovi, osnove, kriteriji i merila materi-
jalmog reprodukovanja rada u kulturi moraju
proizilaziti i biti adaptirani uslovima, osnovama,
kriterijima i merilima koji vafe u materijalnoj
reprodukciji rada y privredi iz dva osnovna raz-
loga. (1) U odnosu na privredu kvatnum drus-
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tvenog fonda rada koji je lociran u kulturi ve-
oma je mali?) Radom wu kulluri ne stvara se
novostvorena vrednost, ve¢ radom u materijal-
noj sferi, a kultura stiée deo novostvorene vred-
nosti na osnovu drustvene korisnosti svioga rada.
I iz jednog i iz drugog razloga proizlazi da onaj
mehanizam finansiranja koji va¥i u privredi, a
to je trzisni mehanizam, neminovno deluje i u
sferi finansiranja &kulture.

Jedan od bitnih wuzroka ispoljavanja sve izra-
Zenije neadekvatnosti administrativno~budZet-
skog finansiranja kulture upravo se nalazi u su~
protnosti izmedu takvog mehanizma finansiranja
kulture i sve razvijenijih trZi$nih odnosa u pri-
vrednoj sferi. Raspadanje administrativno-bu-
dZetskog mehanizma finansiranja kulture ne ot-
vara problem da li se ili ne koristiti trzisnim
mehanizmom, veé¢ u iznalazenju nekog drugog
mehanizma kao komplementarnog i korigujuceg
u odnosu na trzidni mehanizam. Tendencija ja-~
tanja uloge trZi§ta u finansiranju kulture rezul-
tat su pre svega kumulativnog dejstva procesa u
materijalnoj sferi koji se odvijaju u pravcima
slabljenja administrativnih regula i jafanja tr-
ziSnih zakonitosti. Drustveno-politicki faktori ni-
su ,uveli” trziste u kulturu niti ga oni mogu ot~
straniti. Negiranje trzista u kulturi pretpostav-
lja prethodnu analizu koja bi negirala trZiSne
odnose u materijalnoj sferi, kao $to i zagovara-
nje smanjivanja uloga trzista u kulturi moze bi-
ti prihvatljivo samo pod uslovom da su sve ma-
nje 3anse trziSnog mehanizma ju regulisanju pro-
cesa u privredi.

Napred smo skicirali op§tu zakonitost koja vla-
da u domenu odnosa izmedu privrede i kulture
i kad se radi o nacinu finansiranja kulture, Me-
dutim, kulfura predstavlja specifiénu oblast dru-
Stvemnog rada u odnosu na privredu, &o ima od-
redeno znatenje u pogledu mesta, uloge, efekata
i stepena delovanja trziSnog mehanizma u finan-
siranju kulture. Mehani¢ko prenoSenje kriterija
i merila finansiranja iz privrede i njegova pot-
pluna primena u kulturi nautno je meprihvatljivo
jer negira specifitnost kulturnog i umetniékog
stvaralastva i kulturnih potreba

Kulturne vrednosti i kulturne
potrebe

Karakter procesa stvaranja kultturnih vrednosti,
njihova sadrZina, oblik i naéin prezentiranja
korisnicama, sadrZina i oblik ispoljavanja kul-
turnih potreba — predstavljaju limitirajuée mo-
mente primene trZidnog mehanizma finansiranja
kulture. Ovi momenti, pored ostalih, onemoguéa-
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vaju da se na trziStu kulturne delatnosti mate-
rijalno reprodukuju na nivou koji omoguéuje us-
kladen kulturni i ekonomski razvoj drustva.

U cemu se ogleda specifitnost kulture posmat-

rana u kontekstu na¢ina finansiranja i kakve ima

reprekusije na primenu trziSnog mehanizma fi-
nansiranja?

1. Porast produktivnosti rada u kulturi znatno je
sporiji nego u materijalnoj sferi jer ljudski fak-
tor u kulturnom stvaralastvu igra dominantnu
ulogu i njegova proizvodnost 'u najvecoj meri za-
visi od talenta. Ovo ima za posledicu da kmul-
turna dobra postaju sve ,,skuplja” u odnosu na
materijalna dobra i da, stoga, li¢na potrosnja sve
viSe preferira u korist konsumacije materijalnih
dobara. Dakle, nuZno je finansirati kulturu i iz
drustvenih izviora kako bi se korigovali nepo-
voljni odnosi za kulturu u pogledu stanja i evo-
lucije potro3atkog izbora na trziStu materijalnih
i kulturmih dobara.

2. Kulturno dobro sluzi za zadowvoljenje potreba
ne samo sadaSnje generacije ve¢ i budutih ge-
neracija. Njegova egzistencija nije ograni¢ena
vremenskom dimenzijom potrosnje. Za razliku
od materijalnih dobara, potraznja kulturnog dob-
ra u sadasnjosti je nemerljivo mala u odnosu
na ukupnu potraznju koja bi obuhvatala i pot-
raznju buduéih generacija. Momenat totalne re-
alizacije kulturnog dobra je beskonaéno vremen-
ski udaljen od momenta njegovog stvaranja.
Prometna vrednost kulturnog dobra koju moze
posti¢i na trzi$tu stvaralac toga dobra u periodu
koji je od znalaja za njegovu egzistenciju kao
stvaraoca stoga je veoma mala u poredenju sa
stvarnom prometnom vredno$éu kulturnog dob-
ra. Upotreba kredita za premostavanje vremen-
skog raskoraka izmedu momenta stvaranja i mo-
menata realizovanja vrednosti kulturnog dobra
ne moZe ni izbliza da obavi ovu funkciju jer bi
se morao davati sa beskona¢nim crokom otplate.
Realizovanje stvarne prometne vrednosti kultur-
nih dobara nije moguée obavljati putem trzis-
nog mehanizma, gde spada i kreditni mehani-
zam, pod muslovima koji bi omogucéavali materi-
jalnu reprodukciju kulturnog stvaralastva na
nivou koji bi odgovarao stvarnim vrednostima
kriterijuma.

3. Trziste kulturnih dobara je zmatno uZe nego
trziste materijalnih dobara. Razlike u ukusima,
navikama, tradiciji i kulturnom nivou pred-
stavljaju limitirajuée faktore za stepen potraz-
nje istih kulturnih dobara. Intermacionalizacija
trziSta kulturnih vrednosti je dug i neizvestan
proces, pa pruza male mogucénosti za materijalnu
egzistenciju stvaralaca tih vrednosti. Pored toga,
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upotrebna vrednost kulturnog dobra se iscrp-

ljuje po pravilu jednim koriS¢enjem od strane

istog korisnika. Zbog toga je obim potraznje

kulturnog dobra ograni¢en brojem stanovnika

koji mogu i koji su spremnj da se njime koris-

te, a ne frekvencijom koriS¢enja kao kad se radi
o materijalnim dobrima.

4. Kulturno dobro zadovoljava po pravilu samo
jedanput neku vrstu kulturne potrebe. Za dalje
zadovoljavanje iste vrste kulturnih potreba nu-
Zno je stvarati nova, po sadrZini ili po formi,
kulturna dobra. A to ujedno zna¢i da ponuda
kulturnih dobara mora da prethodi potraznji.
Ono Sto moze da kaze potraznja je to da treba
stvarati tu i tu vrstu kulturnih -dobara, tj. da pos-
toji odredena vrsta kulturnih potreba, i da ne
treba viSe stvarati data kulturna dobra. Tr-
ziste prepusta kulturnim stvaraocima funkciju
koja se sastoji u stvaranju novih kulturnih do-
bara, na naéin, u obliku i po sadrzini kojom ¢e
se moc¢i da bude, zadovoljavaju i razvijaju kul-
turne potrebe. Kad se radi o inverznom vre-~
menskom odnosu izmedu ponude i potrainje,
kakav postoji na kulturnom trzistu, onda tr-
ZiSni mehanizam ne moze da obezbeduje nor-
malnu reprodukciju materijalne osnovice delat-
nosti o kojoj je rec.

5. Kulturne potrebe se isklju¢ivo ne manifes-
tuju na nivou pojedinca. Veliki broj kulturnih
potreba se manifestuje na mivou uze ili Sire
drustvene zajednice. I kod onih kulturnih po-
treba koje se manifestuju na mivou pojedinca
prisutan je, u veéoj ili manjoj meri, drustve-
ni interes da se zadovoljavaju i da postoje.
Zbog toga kulturne potrebe 13 celini imaju drus-
tveni karakter. TrziSte, pak, moZe da registruje
samo individualne potrebe i da ih izrazi u ob-
liku potraZnje za kulturnim dobrima. A to zna-
¢i da ostaju van zone trziSnog mehanizma sve
one kulturne potrebe koje se ne javljaju na ni-
vou pojedinca i u meri u kojoj je prisutan dru-
Stveni karakter kod individualnih potreba. Ovo
ujedno zna¢i nuzZnost postojanja i vantrZiSnog
mehanizma finansiranja kulturnog i umetnié-
kog stvaralastva.

Nerazvijeno trziste, a razvijeni
negativni efekti

Na pitanje u kiojoj- meri je razvijeno trZiste
kod nas ma sektoru finansiranja kjulture — mo-
Ze se istovremeno odgovoriti i da je veoma
razvijeno i da je u sasvim nedovoljnoj meri
razvijeno. Da navedemo najbitnije momente na
osnovu kojih se izvodi ovakav paradoksalni

odgowvor,
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Ako posmatramo stepen razgranatosti i obim
proizvodnje Sunda 1 kica i kulturnih dobara
koja bi mogla nositi takvo ime samo po nekim
formalnim obelezjima, §to se sasvim opravdano
imputira trZi$nom mehanizmu finansiranja kul-
ture, ustanovicemo da je kod nas delovanje
trziSta ju kulturi 8ak razvijenije nego u nekim
drugim zemljama u kojima je po prirodi proiz-
vodnih odnosa trziste dominirajuéi faktor ma-
terijalne reprodukcije kulturnih delatnosti.
,Profiterska”  &kulturna proizvodnja i stepen
skomercijalizacije” kulture dostizu takve raz-
mere koje ne dopustaju podvrgavanje finansi-
ranja kulture trZiSnim Kkriterijima i merilima
u jo§ vecéoj meri. Sudeéi na osnovu negativnih
efekata i sada ima i previSe trziSta u kulturi.

Ako, pak, posmatramo stepen izraZenosti pozi-
tivnih efekata, koji su rezultat delovanja tr-
ZiSnog mehanizma u finansiranju kulture, us-
tanovicemo da su ti efekti mali i u nedovolj-
noj meri izraZeni i da, prema tome, trziste ne-
ma adekvatnu ulogu wu finansiranju kulture.
Ovakva teza moZe se argumentisati datim &i-
njeniénim stanjem u na$oj zemlji.

1. Kvantitativni znaéaj sredstava koja kiulturne
delatnosti sti¢u ng trzistu mali je u strukturi
ukupnih sredstava. Kultura ostvaruje svega
negde oko 50 wpdsto od ukupnih sredstava m
vidu naknada za usluge. Kad se ima na umu
da su u ovaj procenat uracunatg i sredstva
koja se u stvari i ne stidu trziSnim mehaniz-
mom (kao, na primer, radio i televizijske pret-
plate i meki drugi oblici prihoda), zna¢aj tr-
Zisnog mehanizma u finansiranju kulture znat-
no je manji nego $to bi se dalo suditi na bazi
kvantitativnog znalaja prihoda od naknada za
usluge. Osim toga, cene kulturnih dobara i
usluga po pravilu se ne formiraju na bazi
ponude i potraznje, tj. iskljufivim delovanjem
trzisnih faktora. -

2. Obim stvaranja kulturnih dobara i usluga u
veoma velikoj meri prevazilazi stepen njiho-
vog koriS¢enja. Prosek koric¢enja raspoloZivih
mesta u pozoristima po jednoj predstavi krece
se ispod 70 odsto, a bioskopima oko 63 .odsto.
Jedna Kknjiga u narodnim bibliotekama godis-
nje se izdaje mna ¢itanje oko 1,8 puta. Dnevni
broj poseta muzejima tkrete se oko 60 itd. Na-
vedeni podaci ilustruju éinjenicu koja govori
0 rasipanju ne malog dela druSvenog fonda ra-
da angaZovanog u kulturi. Stvaranje kulturnih
dobara i usluga je diobrim delom samo sebi cilj,
tj. mnije u zadovoljavajuéoj meri povezano sa
sopstvenim prirodnim ciljem — kulburnim pot-
rebama. A navedeno stanje u ovom pogledu je’
upravo moguée u uslovima preslabog delovanja
trziSnog mehanizma u kulburi.
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3. Kulturno i umetni€ko stvaralaStvo je u ne-
zadovoljavajuéoj meri adaptirano potrebama i
po obliku, sadrzini i nainu prezentiranja ko-
risnicima. Do ovakvog zakljutka se moZe doéi
kompariranjem stepena kori§¢enja kulturnih
dobara i usluga kod nas i u drugim zem-
ljama. Obim konsumacije kulturnih dobara
i usluga znatno zaostaje kod mas u poredenju
sa drugim zemljama, ¢ak i kad uzmemo u ob-
zir razlike u stepenima materijalne i kulturne
razvijenosti. Empirijski nije tesko dokazati da
onda kad se stvaraju i prezentiraju kulturne
vrednosti u oblicima i sa sadrzinom koja je
adekvatna 'datim ukusima, potrebama, navika-
ma, tradiciji i drugim relevantnim momentima
— imamo za rezultat povetanje obima koriSce-
nja kulturnih dobara i usluga ¢ak, pokatkad, i
u meri koja prevazilazi ,,proizvodne” moguc-
nosti. A ovakvo ponaSanje kulturnih poslenika
je u uskoj korelativmoj vezi sa stepenom razvi-
jenosti trzisnih odnosa u finansiranju Kulture.

4. Neadekvatna je potrebna struktura stva-
ranja i pruZanja kulturnih usluga po podrud-
jima zemlje. Dok na nekim podruéjima i u ne-
kim sredinama ima i previse kulturnih dobara
i usluga raspolozivih za koriS¢enje, dotle ih mna
drugim ima premalo, a ponegde i ne postoji ma
kakav organizovani oblik kulturne aktivnosti.

5. Nije adekvatna potrebama ni granska struk-

tura kulturnih delatnosti. Neki oblici kulturnog

delovanja su atrofirani, dok su drugi hiper~
trofirani.

6. U kulturi ima dosta angazovanih, a premalo

radno angaZovanih. Stanje u pogledu stepena

koriS¢éenja datih materijalnih i ljudskih resur-

sa, organizacije rada i poslovanja u kulturnim

ustanovama ne moze se ni u kom slutaju sma-
trati da je zadovoljavajuce.

Navedeni momenti nesumnjivo ukazuju na pre-

malu razvijenost delovanja trZiSnog mehaniz-

ma u sferi finansiranja kulture. U suprotnom

se ne bi mogli ni javljati u navedenim oblicima,

ni u takvom stepenu kakav postoji u ovom tre-
nutku.

Na ovom mestu se postavlja pitanje: $ta uzro-

kuje takvo stanje w kome je Xultura popriste

negativnih efekata trziSnog mehanizma i ujedno

negativnih efekata vantrZisnih oblika finan-
siranja?

Odmah valja reéi da odgovor na postavljeno
pitanje prvenstveno treba traZiti y primeni i
kvantitativnomm znafenju niza fiskalnih, para-
fiskalnih i drugih instrumenata kojima se za-
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hvataju sredstva iz kulture i kojima se multi-
pliciraju etatisticki odnosi u sistemu finansi-
ranja kulture. Da bi kulturne ustanove iz kul-
turno-prosvetne | umetnié¢ko-zabavne delatnos-
ti mogle da podmire samo direktne fiskalne,
parafiksalne i druge obaveze, moraju ostvarivati,
za oko 15 wdsto vete prihode. A to wjedno zna-
¢i da bi rasteretenje kulture od fiskalnih i ne-
kih parafiskalnih obaveza imalo za rezultat da
se u vetem procentu od procenta rastereéenja
od tih obaveza smanje davanja kulturi iz dru-
$tvenih izvora, a da se postoje¢i materijalni po-
lozaj kulture ne pogorsa. To bi proiziSlo iz
simanjenja troskova u vezi sa obrat¢unom i ma-
platom doprinosa iz Kulture i u vezi sa redistri-
bucijom sredstava za kulturu, kao i iz uvecanih
prihoda koji bi se ostvarivali u direktnim odnosi-
ma sa krajnjim korisnicima kao rezultat vece
zainteresovanosti kulturnih ustanova za reali-
zaciju kulturnih dobara i usluga.

U postojecim uslovima rastereéenje kulture od
drustvenih obaveza predstavlja mnajznacajniji
uslov za povetanje uloge trzista u finansiranju
kulture i za svodenje wuloge druStveno-politié-
kih zajednica u finansiranju kulture na onu
meru koja je uslovljena specifitnostima kul~
turnog i wumetnitkog stvaralastva i kulturnih
potreba. Za zadrZavanje postojeceg sistema op-
rezivanja kulture i njegovog kvantitativncg zna-
¢aja ne govore ni teorijski ni prakticki razlozi.
Preveliko poresko optereéenje kulture, kakvo
je kod nas, primorava kulturne ustanove da
ostvaruju znatno veée prihode i ma trziStu i iz
drustvenih izvora od onih koji su potrebni za
pokriée stvarmih rashoda. U uslovima niskog
nivoa li¢ne potrodnje, nerazvijenih kulturnih
potreba, neorganizovanog i nerazvijenog trzista
i u privrednoj sferi, ovo ima za posledicu da
drustveni izvori imaju znatno veéu ulogu u fi-
nansiranju kulture od izvora iz kojih se trzis-
nim mehanizmom finansira kultura nego Sto bi
imali kad bi se radikalnije smanjila zahvatanja
sredstava iz kulture. A takav znadaj posredni¢-
kih izvora finansiranja kulture neminovno iza-
ziva ispoljavanje odredenih negativhih mome-
hata o kojima je malodas bilo reéi. Iz istih ra-
zloga preterano fiskalno optere¢enje kulture pre-
dstavlja faktor egzistencije negativnih efeka-
ta finansiranja kulture trziSnim mehanizmom,
ispoljenih u hipertrofiranoj formi.

Iz same prirode rada angaZovanog u kulturi 1
karaktera kulturnog stvaralastva i kulturnih
potreba proizilazi nuZnost da se iz materijalne
sfere preraspodeljuje, na ovaj ili na onaj macin,
deo dohotka za potrebe kulture, a ne da se iz
dohotka koji stice kultura delimi¢no finansi-
raju neprivredne delatnosti u koje spada i kul-
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tura. Oporezivanje kulture praktitno se svodi
na oduzimanje sredstava iz dohotka koji ostva-
ruje kultura i vracanje tih sredstava kulturi
preko budzeta i fondova zajedno sa dodatnim
sredstvima. Time se, pored ostalog, komplikuje
sistertn finansiranja kulture, povecéavaju drus-
{veni troskovi wuzimanja 1 vra¢anja sredstava,
uvetava obim sredstava koja se redistribuira-
ju posredstvom drustveno-polititkih zajednica,
Sto predstavlja realnu podlogu postojeteg ste-
pena izraZenosti etatizma u sistemu finansira-
nja kulture., Ako se ima za cilj da sve viSe sla-
be etatisticki odnosi u finansiranju kulture,
onda bi trebalo prvenstveno usmeriti napore
ka umanjivanju zavisnosti kulture od drustve-
no-polititkih zajednica na taj nacin sto ée se
smanjivati fiskalne obaveze kulture prema nji-
ma, a ne ka umanjivanju te zavisnosti na taj
nadin $to ¢e se smanjivati kvantum sredstava
za kulturu iz dmus$tvenih izvora uz zadrZzava-
nje datog fiskalnog i parafiskalnog opteredenja
kulture.

Nestabilnost sredstava za kulturu predstavlja
takode jedan od faktora koji na posredan naéin
deluje na preteranu komercijalizaciju kulture.
Finansiranje Kkulture iz druStvenih izvora je
krajnje nestabilno i nesigurno. Izvesnost u po-
gledu kvantuma sredstava iz drustvenih izvora
ne proteZe se na period duzi od jedne godine.
Visina sredstava za kulturu iz drustvenih iz-
vora se menja iz godine it godinu. I suviSe su
promenljivi instrumenti finansiranja kulture,
kao i stope po kojima se izdvajaju sredstva za
kulturu. Pored toga kultura egzistira u atmos-
feri besperspektivnosti njenog finansiranja iz
drustvenih izvora. Kulturi se nudi u osnovi isto
refenje nad¢ina finansiranja kakvo postoji u pri-
vredi, a takav nalin finansiranja, tj. trzisni na-
¢in, ve¢ sada je i suvise zastupljen ako se ceni
na osnovu negativnih efekata koje izaziva. Na-
laze¢i se u takvom poloZaju, kulffurne institu-
cije ¢ine ono Sto je i razumno da ¢ine s njihove
tatke gledisfa — programiraju svoju aktivnost
na kratak rok, ma nac¢in i sa sadrZinom koja
pruza najvete izglede da se Sto uspeSnije pre-
Zivi i to kratko vreme koje mogu da sagleda-
ju. Razume se, ovakvo ponaSanje ne moZe da
obezbeduje adekvatno adaptiranje sadriine i
formi aktivnosti kulturnih institucija potrebama
korisnika kulturnih vrednosti, razvijanje siste-
ma informacija i propagiranja kulturnih vred-
nosti, kao i uslove za realizaciju politike razvi-
janja i potpunijeg zadovoljavanja kulturnih po-
treba, Sve je sratunato na sada — ostvariti Sto
veéi dohodak gde god se moze i kako se god
moze., To se moZe postiéi uglavnom na 4rZidtu,
posto su drustveni izvori sredstava za kulturu
limitirani, nesigurni i neizvesni. A najpogodniji,
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odnosno najefikasniji nac¢in predstavlja prezen-
tiranje korisnicima Sunda i ki¢a i uopste malo-
vrednih kulturnih dobara u uslovima relativno
niskog kulturnog nivoa stanovmistva i relativno
niskih potrosnih moguénosti. Malovredna i jef-
tina kuwlturma produkcija omoguéuje mnajbrzi i
najefektniji finansijski rezultat. Posto je trziste
i inade nerazvijeno i neorganizovano, omogu-
cuje realizaciju i onih kulturnih dobara koja se
ne bi mogla realizovati primenom kriterija i
merila koje pruga sama priroda trZiSnih odnosa.
Nedovoljnost sredstava za egzistenciju kultur-
nih ustanova u podjednakom materijalnom po-
loZzaju sa drugim delatnostima predstavlja je-
dan od faktora koji opredeljuju kulturne usta-
nove da ostvaruju sredstva i na nadin i pod
uslovima koji je dobrim delom suprotan sa dru-
Stvenom mlogom koju bi trebalo da imaju kul-
turne ustanove, ,,Profiterska” kulturna produk-
cija Cak predstavlja za neke kulburne ustanove
jedini objektivno dati uslov da se odrZe kao
takve.

Mreza kulturnih ustanova i oblici njihove ak-
tivnosti nikli su, razvili se i dobrim delom se
petrificirali na tlo administrativno-budzetskih
odnosa finansiranja kulture. Sivaranje takve
strukture i organizacije rada kulturnih ustano-
va i takvih oblika i sadrzine njihovog delovanja
koja bi odgovarala samoupravnim odnosima i iz-
menjenim materijalnim i opStedrustvenim us-
lovima iziskuje i vreme i adekvatne napore
drustveno-politidkih i kulturnih faktora za stva-
ranje takvih uslova koji omogudéuju prevazila-
Zenje nasledenih odnosa. Upravo u stvaranju
tih uslova drustveno-polititki faktori nisu <¢&i-
nili ono Sto je trebalo da ¢ine i redosledom ko~
jim je trebalo da to ¢ine. Umesto da materijalne
odnose u kulturi oslobadaju od administrativ-
nih regula i zahvatanja sredstava za drustvene
potrebe, kao i da stabilizuju i jasno definiSu
sistem finansiranja kulture iz drustvenih izvo-
ra, oni su se orijentisali na smanjivanje sred-
stava iz druStvenih izvora i na stvaranje Zi-
negovanje atmosfere besperspektivnosti i mneiz-
vesnosti u pogledu nadina finansiranja kulture.
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KULTURNA
INTEGRAGHIA
GRADA | SELA

Kad je Lewis Mumford opisivao (a svakako i kri-
tizirao) prilike u modernom gradu, praveé¢i du-
hovitu periodizaciju: megalopolis — tiranopolis
— nekropolis 1 nazivajuc¢i ovakvo stanje barba-
rizam, na jednom mestu (The Culture of the
cities, p. 289) zapisao je i ovo: ,... impulz ka
agresivnome preduzetéu (enterprise) i preduzi-
madkoj agresiji poveéava se, dok €eZnja za moé
umanjuje priviaénost svih ostalih atributa Zivo-
ta: osecanje za moral slabi i volja za kulturu po-
staje sve viSe impotentna. Standardizacija, najvi-
Se u ,pecuniarnim” oblicima, kulturnih produ-
kata u umetnosti, knjiZevnosti, arhitekturi i
jeziku. Mehani¢ka reprodukcija zauzima mesto
originalne umetnosti; veli¢ina zauzima mesto for-
me; obimnost zauzima mesto znacajnosti...” O-
va radikalna kritika modernog (vele) —grada, ko-
ja je u isto vreme radikalna kritika savremenog
potrosatkog drustva na osnovu kapitalistitke e-
konomije (glavni grad — kapitalni grad — la
capitale), predvida i pozitivhu alternativu —
novi urbani poredak sa izmenjenim dru$tvenim
odnosima.

Kad razmi§ljamo o sudbini kulture u na$oj zem-
1ji, ili o sudbini nase zemlje u univerzalnoj kul-
turi, svakako moramo racunati sa nekim ogra-
nicenjima u vezi sa prirodom druStvenih sis-
stema, ali se ¢ini da bismo mogli neke elemente,
koje opisuje Mumford, vrlo dobro primeniti i na
uslove kulturnog Zivota u nasim gradovima. Na-
$a pozoriSta, koncertne sale, kinematografi pri-
vlate sve manji broj posetilaca. O tome govore
brojni podaci (material: Kulturne delatnosti na
podruéju grada Ljubljane — pripremio gradski
komitet SKS Lj.; zatim: Kulturne delatnosti u
Sloveniji — primio republicki sekretariat za
prosv. i kult. 1969.). Broj posetilaca jedne pred-
stave u Drami Slovenatkog narodnog pozorita
pao je od 405 (u sezoni 1965/66) na 352 (u sezoni
1967/68). Indeks posete koncerata u Sloveniji pao
je sa 100 u 1955. godini na 78 u 1968. godini. U
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vezi sa ovim procentima i indeksima treba se
reéi jo§ neSto: posetioci kulturnih priredbi su a
priori veoma mali deo stanovni$tva grada (svih
abonenata Slovenske filharmonije u sezoni 1969
70. bilo je 817, a po jednu predstavu iz reperto-
ara Drame videlo je 2564 abonenata). Ako bi to
bili sami Ljubljancani (broj onih koji dolaze na
priredbe iz drugih krajeva vrlo je mali — za
Operu SNG procenat abonenata iz drugih kraje-
va je 10,8, za Dramu SNG 8,3), ovaj deo bismo
mogli izraziti sa 0,54% (za koncertnu publiku) i
sa 1,7% (za pozoriSnu publiku). Dakle, deo sta-
novnistva koji se moze nazvati , kulturnim” (na-
ravno u jednom uskom smislu re¢i) vrlo je mali;
cak ako se posete kulturnim institucijama i aku-
muliraju, nikako ne bismo mogli govoriti o vise
od 2% stanovni$tva uZe Ljubljane, koji redovno
poseéivaju nacionalne kulturne institucije, kao
§to su Filharmonija, Drama i Opera.

Da bi bio polozaj jasniji i zakljudei smeliji, tre-
ba ukazati i na strukturu posetilaca — abone-
nata ovih institucija, koje se ipak smatraju cen-
tralnim kulturnim institucijama i prostorima,
gdje se produciraju najkvalitetnija umetnic¢ka
dela — bilo da ih moZemo pejorativno nazvati
mrtvackim hramovima ili muzejima tradicional-
ne kulture sa obeleZjima nacionalnih mitologija
i eshatologija. Medu abonentima koncerata Slo-
venske filharmonije nema mni radnika ni seljaka,
ni jednog jedinog. Vode intelektualci (visoka
§kola) sa 32,8%, a za njima studenti (28,7%), na-
megtenici (10,5%), domadéice (7,5%) i penzioneri
(6,2%). Medu abonentima Opere radnici su na
pretposlednjem mestu — sa 0,4%, a vode uvek
intelektualci (22,5%), namesStenici (22,5%), pen-
zioneri (20,0%), studenti (18,6%) i domadcice
(9.8%). U Drami nema radnika, a prvo mesto za-
uzimaju studenti (26%), a za njima sli®an red kao
u drugim institucijama.

Sta to zapravo zna¢i? Da 1li to znadi neku pri-
vremenu neuravnoteZenost sistema kulturne po-
tro$nje? Da 1li to znaéi neadekvatnu kulturnu
produkeiju? Da 1li je u pitanju neka §ira i oz-
biljnija kriza drustvenog sistema?

Prva hipoteza, koju ne bi bilo teSko verificirati,
jeste da je u Zivotu drus$tva (grada doSlo do po-
loZaja koji kritizira Mumford (a uz njega su i
Adorno, Horheimer, Marcuse, pa u glavnom svi
marksisti¢ki sociolozi i filozofi), a to je poloZaj
kad ,,volja za kulturu postaje sve viSe impoten-
tna” (domaéice, penzioneri, kulturnjatka, inte-
lektualna elita — koja izmi$lja sanjarski svet
proslosti). Stvorila se situacija u kojoj je neki
tip kulture postao eskluzivna svojina klase koja
se zatvorila u krug. Ovaj krug Robert Escarpit
(Sociologie de la Litterature) nazvao bi ,circuit
lettré”, a u stvari se radi o dosta definiranom
dru$tvenom sloju — intelektualaca, nameS§teni-
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ka, penzionera — uproS¢eno bismo ga mogli
nazvati i ,,superstrukturom”, dru§tvenom elitom
ili ,,nadgradnjom” — koja ono $§to producira, a

to nije mnogo, potrodi u vlastitom krugu. Radi

se o specifitnom samoalimentirajuéem, autarkic-

nom sistemu, koji gubi u drustvenoj rezonanciji

i uticaju, iako njegova egzistencija mije bez po-

sledica za funkcioniranje kulture u ¢itavom dru-
Stvu.

Na mestc ovog tradicionalnog, profesionalnog ti-
pa kulture, a uz njegovu podr§ku — stupio je no-
vi tip, koji znamo pod imenom masovna kultura.
Radi se o ,standardizaciji” ili ,,mehanic¢koj re-
produkciji”. Sta znali — uz njegovu podrgku?

Masovna kultura je zapravo standardizacija, mul-

tiplikacija, mehaniéka reprodukcija kliSea elitne

kulture. U masovno] kulturi nema mesta za
pronalaske.

Kao $to je primetio i Mumford, u doba standardi-
zacije i industrijalizacije generalna orijentacija
je orijentacija ka agresivhome preduzeéu, tj.
orijentacija ka bespostednoj ekonomiji, tj. tehnici,
mehanici, a to znac¢i ka matematici i racionaliza-
ciji. U to doba grad, iako zami$ljen kao moderan
zavitaj modernog proizvodac¢a, ne moZe odrzati
slobodu koja je karakteristiéna za prostranstva
prirodnog zZivota na selu. Pre svega on ne moze
da otuva individualnost.

Veliki individualista umetnik beZi iz grada, beZi
od ekonomije, tehnike, birokratije, matematike,
racionalizacije i industrije. On se u nekom smi-
slu vraca u pro$lo vreme, iako je on u sadasnjem
vremenu prisutan, Masovna kultura, koja proisti-
Cce iz ovog tradicionalnog tipa, ima, dakle, po-
reklo u netem $to je atehniéno, iracionalno, an-
tiindustrijsko, antibirokratsko, a reproducira se
na najbanalniji, tehni¢ki, industrijski natin.
Zbog toga bismo mogli reti da je nasa kultura u
nekom smislu produkecija ili reprodukeija nedeg
neproduktivnog i neproduktibilnog. Jeste ponav-
ljanje nefeg neponovljivog i zato je veé godina-
ma u Krizi i u paradoksalnoj, protivreénoj situaci-
ji. Mi imamo televiziju, koja prenosi tradicional-
ni teatar. NeSto eksperimentalno teSko se probija.

U uslovima industrijalizacije i urbanizacije, koje
su u suStini ekonomski fenomeni — pa su ih
podstakle u novije vreme sve polititke reforme,
koliko god ih veé bilo — kultura prestaje biti
radionica novih dru$tvenih normi, i postaje naj-
vi§i organ zastite postojetega drus$tvenog morala.

Iako danas grad gubi nekadasgnje ,plemenito gra-
dansko” obeleZje i sve viSe postaje industrij-
sko naselje, gradanska ideologija mije prestala
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da utice na sistem druStvenih odnosa u njemu.
Umesto da se kultura (tj. produktivna, kvalitetna,
pronalazacka kultura) udini pristupaénom najsi-
rim masama ljudi i da bude podloZna menjanju,
ona se zatvorila i petrificirala, a masama je po-
nudila surogat ,kulturne industrije”, koji je
zapravo kliSe, izraden od najkonzervativnijih ti-
pova kulture., Kultura sama, u svom izvoru po-
stala je ne$to nepristupaéno, misteriozno, bo-
zanstveno, neproduktivno i neproduktibilno, a
produkciji je ostalo da reproducira Sto je veé
davno izradeno.

Konstatirali smo da je u naSem gradu doslo do
dve bitne pojave:

1. do segregacije elitne, tradicionalne, profesio-

nalne kulture (koja postaje pomalo neaktualna, a

jo§ deluje kao kriterij kulture u celini i predsta-

vlja zaStitu postojetih odnosa u drustvu — a
naroc¢ito u kulturi);

2. do cvetanja masovne kulture, koja je u stvari
reprodukcija kliSea tradicionalne kulture.

Primetili smo jo$ da tradicionalna (po kvalitetu

i koherenciji vrlo intenzivna) kultura ne cirku-

lira izvan grada, a da je masovna kultura po

svojoj prirodi (ona je tehnicka i mehanicka) uni-

verzalna i dopire do, tako rec¢i, poslednje kuce

na selu i selo postavlja u polozaj koji Makluam
naziva ,global village”.

O segregaciji tradicionalne kulture mogli bismo
govoriti i iz perspektive sela. Primetili smo, na-
ime, da se ovaj tip kulture (ako uzmemo za pri-
mer samo pozori§nu aktivnost) zadrzava pre sve-
ga u gradovima. Pregled predstava dramskih
pozoriSta u godini 1968/69. pokazuje da se pro-
porcija svih stanovnika jedne op$tine na jednu
pozoriSnu predstavu penje od 458 stanovnika na
jednu predstavu (primer opstina Celje — gde
ima 9,3% seoskog stanovni$tva) do 30 914 stanov-
nika na predstavu (op$tina Smarje kod Jelsa
— 54,6% seoskog stanovni$tva), odnosno do nula
pozoriSnih predstava u desetim slovenatkim op-
Stinama. To su opS$tine u blizini veéih gradova,
gde postoje mogucnosti za posetu centralne po-
zoriSne kuce ili op$tine, koje su ekonomsko sla-
be i pograniténe u geografskom smislu. ,,Kultur-
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no” pauperizirana su, dakle, podrudja sa visokim

procentom seljadkog ili radnidkog stanovnistva.

Kulturna delatnost odnosno ,sustinski” kultur-

no-umetni¢ki dogadaji ogranieni su na veé ona-

ko ,,bogate” centre i tamo se jo§ vise akumu-
liraju.

Ni3ta novo ili originalno neéemo konstatirati ako
kaZemo da je u opadanju i amaterski kulturni
zivot na selu. Uz raspadanje tipi¢ne seoske struk-
ture, koju je odredivao feudalizam, vrse se i kul-
turne promene. Generalna wurbanizacija i indu-
strijalizacija (kapitalizacija sela vuku sa sobom
pojave koje smo ve¢ spomenuli, a to su ,stan-
dardizacija”, ,ekonomizacija”, racionalizacija,
,pokunijarni”, ¢j. robno-nov¢ani oblici.

Podaci za Sloveniju pokazuju priliéno snaZno o-
padanje amaterske kulturne delatnosti. U 1949.
godini bilo je 770 drusStava Saveza kulturno-pro-
svetnih organizacija. U 1959. bilo ih je jo§ 702, a
u 1965. ima ih 509. Od 514 pozoriSnih grupa kod
drustava SKPOS u godini 1964/65. do 1967/68.
ostalo ih je samo jos 220. U dokumentu, koji je
pripremio SKPOS, pise: ,Smanjivanje broja dru-
Stava, njihovih ¢lanova i priredbi upozorava da
sa menjanjem strukture stanovni$tva amatersko-
-kulturni rad gubi znaenje, koje je imao u pr-
vim posleratnim godinama.

Sta znaéi ovo opadanje amaterizma? Nije mozda
ovo pitanje nepotrebno i tautolosko s obzirom na
to da smo ve¢ rekli da u ovo doba svugde pro-
dire ,,ekonomizacija”? Kulturni oblici, koji su
C¢uvali autarki¢nost, integritet i vitalitet starog
sela, danas nisu vi$e potrebni i u nekom smislu
postali su prepreka ukljuéivanju sela u globalni
proces industrijalizacije i urbanizacije. Kao S§to
su postale na neki naéin neracionalne tradicio-
nalne kulturne institucije, posSto mogu zadovolji-
ti samo vrlo mali broj kulturnih potrosaca ili po-
tencijalnih kulturnih potrosaca, tako su, uz pro-
dor masovnih komunikacija, postale suvi§ne ama-
terske aktivnosti, koje se baziraju na eshatologi-
ji vrednosti kulturnog rada i odbrane integri-
teta seoske kulture. Seoska kultura moZe postati
samo rezervat koji se ukljucuje u globalnu eko-
nomizaciju na nacin turizma. Kao $to su pre-
stali da uznemiravaju grad problemi tradicional-
nih kulturnih institucija, tako moZemo reéi i iz
selo, da viSe nema volje da se bavi ,,nerentabil-
nim” radom. Tradicionalnu kulturu — na selu
i takode u gradu — brutalno je zamenila televi-
zija i u sustini integrirala selo u grad, a grad
dezintegrirala u tisuée odvojenih gazdinstava, u
tisuce individualnih ¢elija, kojima individualnost
ne zna¢i ni§ta, jer su uklopljene u globalni si-
stem multiplikacije, reprodukcije, racionalizacije,
ekonomizacije.
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Mogli bismo reéi:

— da je grad danas koncentrirajuéa, dakle inte-

griraju¢a struktura (u smislu integracije sela u

grad — sa konceptom industrijalizacije, ekono-
mizacije...); i

— da je selo raspadajuéa, dezintegrirajuca struk-
tura ( u smislu raspodanja sentimentalne pove-
zanosti za rodnu grudu, religioznosti i eshatolo-
gije ljubiteljstva — sa konceptom urbanizacije...).

Kultura u prilikama industrijalizacije i urbani-
zacije mozZe egzistirati samo na nacin industrija-
lizacije i urbanizacije. To znadi da mora egzisti-
rati na nac¢in racionalizacije i tehnizacije — a
to su znaci masovne kulture. Nadéin masovne
kulture je — razume se — prevladavajuc¢i nacin,
uz koji postoje i elitna i ljubiteljska kultura, sa
napomenom da su one kulture privilegiranih ili
zapostavljenih drustvenih- struktura.

Naravno, kad smo rekli da se grad u znaku ma-
sovne Kkulture dezintegrirao u tisuée odvojenih
¢elija, mi smo mislili da se on u neku ruku ta-
kode integrirao, samo da se integrirao na neki
specifiéni, mehanidki, pasivni nac¢in. Elitizam i
amaterizam na Zalost ne mogu opredeliti nove in-
dustrijsko-urbane civilizacije. One su u svom
jezgru aktivne i zahtevaju intenzivnu participa-
ciju, ali zbog svoje drustvene neaktualnosti i ne-
tematiziranosti, zbog frustrativnog ili traumati¢-
nog znacaja svoga dejstva ne uspeju privuéi Sire
interesovanje publike — potencijalnih saradnika.

Saradnja — element aktivnosti u masovnim
medijima bio je primenjen ¢esto, ali — ¢ini se
— bez narotitog uspeha. Ako za uspeS$nu sarad-
nju smatramo TV-kviz, gde je saradnja gleda-
laca reducirana na pravo telefonskog poziva re-
dakciji ili natecanja za uéesée u kvizu, razume se,
ne mozemo govoriti o saradnji. Ni pisma <&itala-
ca, koja prakticiraju veci listovi, ne predstavlja-
ju kontinuiranu aktivnost, da ne govorimo o to-
me da su vetinom produkt psiholoskih ili ideo-
loSkih trauma i kao takva ne predstavljaju smo-
trenu, produktivnu delatnost masa. Jo§ najvetu
slobodu donus$ta muzika za igru, iako ona u ve-
¢ini - sluéajeva ne znati ispoljavanje neke kreativ-
ne volje, nego predstavlja fizidku razonodu ili
ljubavnu predigru. Svakako su u pravu oni koji
sa postovanjem naglafavaju aktivni element u
tradicionalnoj umetnosti. Do¢i na koncert ili u
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pozoriste, uCestvovati u kolektivnom odusSevlje-
nju ili razoCaranju zna¢i mnogo viSe od gledanja
predstave u papucama.

Najaktivnije ute$ée zahteva eksperiment. Umet-
ni¢ki eksperiment (a svaka umetnost je u su-
§tini eksperiment) zahteva individualnu inter-
pretaciju, traZenje znacenja, dopunjavanje dela.
Umetnitka trazenja u smeru primene modernih
tehnickih sredstava svakako obecavaju.

Ostaje nam jo§ da se dotaknemo problema od-
nosa elita-masa ili potencijalnih klasnih konfli-
kata, odnosno postojecih klasnih zategnutosti iz-
medu danasnje seoske i gradske kulture. Kva-
ntitativni princip razreSavanja verovatno ne do-
lazi u obzir. Misljenja koja smatraju selo i grad

kao dve suprotne tatke jednog te istog konti-
nuuma, ne mogu nas uveriti, jer zaboravljaju
da jo§ postoje suStinske razlike u proizvodnim
odnosima. U razdoblju industrijalizacije i ur-
banizacije selo gubi svoje najproduktivnije sta-
novnike, a time i svoj integritet i postaje dru-
gorazredno interesno podrutje.

U ovom trenutku vrlo je znaéajno saznati kako
utitu sredstva masovne komunikacije, taj sus-
tinski element modernizacije. Vetina autora
(Katz, Lazarsfeld, Hilda Himmelweit, C. A. An-
derson...) slazu se da ,medii” ne dovode do
akcije (izuzetak su neposredna istupanja poli-
tickih lidera pred izbore — na TV...) i da,
naroéito kad postoji moguénost izbora dva pro-
grama, nemaju naro¢itog uticaja na menjanje
vrednosti, navike, morala i stavova ljudi. Ipak
— opet po misljenju ovih autora — oni (medii)
imaju dubok wuticaj na difuziju predstava cf.
C. A. Anderson, Les Effets des Systemes d’En-
seginement sur Le Changement Technique et la
Modernisation — uu publikaciji UNESCO-a: In-
dustrialisation et Societe, p. 289). Tako publika
brzo i lako dode do novih predstava, a to znadi
da moZe da se lako zamisli u polozaju nekog
ili neteg (na primer u poloZaju predsednika vla-
de) $to je videla na ekranu. Za selo ovaj pro-
ces znali pre svega to da moZe da se zamisli
u polozaju grada. Ovo znanje je tek prava
barijera izmedu grada i sela. Tu je sada joS
¢itav niz fenomena koji se u okviru jednog
ovakvog razmis$ljanja ne mogu obraditi. Zeleo
bih samo ukratko ‘ukazati na konsekvencije koje

131




DIMITRIJ RUPEL

proisticu iz ovog stanja. Ako seljak putem tele-
vizije sazna za gradski naéin Zivota, to automa-
ti¢no i ne znadi da ¢e sad prilagodavati svoj
nadin zZivota onome S$to nazivamo industrijali-
zirani, tehnic¢ki, racionalni svet; da ¢e pokus$ati
da mu se prilagodi. Mozda ¢e hteti da mu se
prilagodi u nekim elementima, ali nete prihva-
titi sve konsekvencije. On nete menjati svoje

stavove i miSljenja, moral, navike... on ¢e
pre svega do¢i do predstava kako bi on mogao
Ziveti... A to ¢e pobuditi frustracije i traume,

koje ¢e pre svega povecati razliku izmedu klasa,
izmedu kultura.

Kad govorimo o problemima integracije i dez-
integracije grada i sela, ne smemo zaboraviti
da — pre svega u kulturi — to nije jednostavan
i jednodimenzionalan proces. I oni koji misle
da bi bilo moguce selo izvuéi iz njegove istorije
i njegovog drugorazrednog poloZaja iskljutivo
investicijom kapitala, dakle jednim kvanitativ-
nim reSenjem, u zabludi su, kao §to su u zabludi
i oni koji smatraju da se multiplikacijom Kklisea
mozZe posti¢i kolektivna, produktivna kultura.
Emigranti iz sela, naseljeni u tehni¢ko perfekt-
nim celijama velegrada, nete postati punopravni
gradani nekog integralnog selograda, gde ce se
dogoditi fantastiéna sinteza najboljih elemenata
dve civilizacije — integracije tehnitke perfek-
cije modernog grada i zelene slobode prirod-
nog sela. To je samo jeftina funkcionalistiCka
iluzija. Da bi doSlo do transformacije sela i gra-
da, — pre svega nas zanima kulturni nivo —
morat ¢ée da izbiju neki konflikti klasnog ka-
raktera u gradu i u selu. To ¢e biti konflikti
u kojima ¢ée se do kraja problematizirati pro-
blem elita, a uz to ¢e se izmeniti i polozaj
masa, koje ¢e morati viSe da participiraju pri
produkciji kulture. Tada ¢e svako stvarati svoja
umetnicka dela, tada ée svako eksperimentirati,
ne zato da bi robu bolje prodao, nego zato §to
ée mu novi natini pruziti viSe zadovoljstava.

132



il DEO

ISTRAZIVANIA




VERA IKONOMOVA

PUBLIKA |

POZORISNA
KOMUNA

(Rezultati jednog istrazivanja)

Interesovanje za pozoriSnu publiky staro je ko-
liko i samo pozoriSte. Ali za onoga koji prati sta-
nje i promene u pozoriSnom Zivotu kod nas mnije
tesko da primeti da se u tom pogledu u poslednje
vreme neStp novo i zanimiljivo dogada. Intere-
sovanje za publiku dobilo je i svoj :institucional-
ni, administrativno potvrdeni oblik osnivanjem
posebnih organizacija. Pozorisna komung je prvi
takav pokusSaj povezivanja jedne umetnitke in-
stitucije i privrednih organizacija. Iako se on
moZe smatrati prirodnim i spontanim u jednoj
fazi razvoja drustva, ipak smo se zapitali; otkuda
cdjednom tako pojatani interes za pozori§nu
publiku u nasem gradu?

U traganju za odgovorom naiSli smo na sledeéi

podatak: u novom sistemu finansiranja i ra-

spodele dohodka u pozoristima koji je stupio na

snagu- 1968. godine (iste godine osnovana je i

Pozorisna komuna) prihod koji pozoriSte ostvari

od gledalaca postavlja se kao — osnov tog si-
stema.

»Dosadasnji razvoj pozori§nog Zivota, a i razvoj
u drugim oblastima kulture, pokazuju da je gle-
dalac sve viSe odluCujuéi faktor u egzistenciji
pozorisnih institucija. Na tome se zasniva i nacin
finansiranja pozoridne delatnosti koji je uveden
1968. godine. U stvari, taj sistem je samo jedna
od prolaznih faza u suStinskoj tendenciji razvoja,
koja ¢e neposredno suociti aktivnost pozorisnih
poslenika sa zainteresovanoSqu pozoriSnih gleda-
laca za njihov rad. Znaci, gledalac prestaje da
bude apstraktna ¢injenica ili pasivan objekt o
kome se drustvo brine u obrazovano-kulturnom
smislu. Taj, dosad nejasan i neodreden fenomen
pozorisne publike postaje u svetlu sadasnjih €i-
njenica mnogo odredeniji i jasniji. Pojavljuje se
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novi tip gledaoca koji ¢e svesno i neposredno

odlucivati, odnosno westvovati u odlucivanju o

kulturnoj i finansijskoj egzistenciji nekih vidova
teatarskih delatnosti.

Sve ovo ¢e dovesti, pretpostavljemo, i do bitnih
izmena i reSavanja izvesnih problema u odno-
sima izmedu pozoriS$nih institucija i samouprav-
nih tela sa Sirim drustvenim ingerencijama. Od-
ludujuéu mlogu wdigraée upravo gledalac, nepo-
sredni konzument kulturnih dobara. U pitanju
je, maravno, ne samo broj nego i struktura pu-
blike, odnosno kvalitativni momenat u proceni
vrednosti drustvenog i umetnitkog efekta pozo-
risne predstave” (iz ,,Analitickog pregleda de-
latnosti pozorisnih imstitucija Beograda u peri-
odu 1965—1969. godine”).

Osnivanje Pozorisne komune je interesantan i

vredan poku$aj i zato je, nakon dve godine po-

stojanja ove orgamnizacije, bilo znac¢ajno zapita-

ti: §ta ona znadi u reSavanju nekih materijalnih

pitanja pozorista, a posebno, Sta ona znac¢i kao

sredstvo okupljanja i vaspitanja novog pozoris-
nog gledaoca.

Da bismo odgovorili na ovo pitanje, orgamnizo-

vali smo ispitivanje koje je imalo za cilj da iz-

visi procenu rada organizacije Pozorisne komu-

ne. Ispitivanje je zavrSeno u julu 1970. godine na

uzorku w=d 400 ¢lanova pozoriSne komume koji

su od ukupnog broja ¢lanova bili odabrani me-
todom sluaéjnog izbora.

Iz obilja podataka koje smo dobili, ovde ¢emo
izneti one koji se odnose na problematiku Po-
zoriSne publike, a koji su nas uputili na sledeci
zakljuCak: Pozorisna komuna je organizacija
koja, zasada, zna¢i viSe kao oblik materijalne
saradnje privrede i pozorista, a manje kao
novi oblik saradnje pozorita sa svojom publi-
kom. I pozoriSte i gledaoci pojaviljuju se u ovioj
saradnji viSe kao korisnici, a manje kao ucesnici
u jednom vaspitnom procesu, kako je to Pozo-
riSna komuna sebi Statutom postavila za cilj.
Kazemo zasad. Zasto je to tako, majmanje je
kriva sama Pozori$na komuna. Njen rad je uslov-
ljen mnogim faktorima i sputavan mnogim ne-
poznanicama koje ona sama ne moZe da resi.

Da bi organizacija Pozorisne komune mogla da
predstavlja veliku porodicu umetnika i gleda-
laca ujedinjenih na mivou upravljanja i finan-
siranja, — kako se to Zeli Statutom — porodicu
u kojoj svaki €lan ima svoje obaveze 1 svoja
prava, potrebno je naé¢i neki zajednitki imeni-
telj za njene &lanove. To je veoma tesko kada
se uzme u obzir velika razli¢itost i i1 onim op-

135



VERA IKONOMOVA

$tim kategorijama kao §to su mivo obrazovanja,
kulturne potrebe i navike, interesovanja, mo-
tivacije i sl. Ne treba racunati sa bitnim prome-
nama ako se ne poznaju principi od kojih zavisi
efikansost jedne akcije. U ovom sluCaju to su
uslovi i kojima se postaje pozoriSni gledalac.

Navodimo ovde tri uslova oko kojih se grupi-
raju teSkoce zbog kojih je ograniten domet us-
peha rada Pozorisne komune, a ti¢u se publike.
To su: 1. materijalni faktor, 2. obrazovanje kao
vaspitni faktor i 3. faktor wumora.

Navodim materijalni faktor kao prvi jer je to
glavni adut sa kojim PozoriSna komuna poku-
Sava da prodre do gledalaca.

Da se podsetimo. Preduzeéa koja su ukljutena
u Pozorisnu komunu pla¢aju €lanarinu od 50.000
novih dinara godisnje, na osnowu ¢ega radnici-
-¢lanovi imaju pravo na popust u visini od 30%
odnosno 50% od cene ulaznica i to na dve karte
za svaku predstavu. Ali i pored toga, svega je
18,68% anketiranih &lanova Komune koji posle
njenog osnivanja odlaze ¢eS$¢e u pozoriste nego
§to su to ¢&inili ranije, dok 4,21% odgovaraju da
sada ¢eS¢e idu mnjihova deca. Karte su jos skiupe.
Pozoriste je ,,umetnost parova” — u pozoriste
se ide sa devojkom odnosno mladi¢em, Zenom ili
muzem, $to duplira izdatak. J'o§ i sad je jefti~
nije oti¢i u bioskop, ponekad ¢ak i u kafanu.

Analiza socijalne strukture gledalaca koji ko-
riste svoje pravo na popust dovela nas je do
zakljucka da su to osobe preteZzno sa veéim pri-
hodima i veéim obrazovanjem, u stvari oni koji
su i pre osnivanja PozoriSne komune dolazili u
pozoriéte i koji su i inafe finansijski sposobniji
da plate wlaznicu. Rezultati pokazuju da ispita-
nici sa prihodima manjim od 1000 novih dinara
mesetno u domacinstvu — ne idu u pozoriSte.
Sa porastom prihoda iznad 1000 din. mesetno
raste i broj posetilaca u pozori§tu iz ove grupe.
I ucestalost odlaska u pozoriste vefa je ukoliko
su prihodi u domacdinstvu veéi. Znacdi, veéi ma-
terijalni standard nosi sa sobom i veéi kulturni
standard, a povlastice koje pruza Pozorina ko-
muna su beznadajna stavka za one koji ,,pate”
od stalne insuficijencije y svom porodi¢tnom bu-
dzetu. Zbog toga ovakve povlastice i nisu u sta-
nju da odigraju vefu ulogu u stvaranju novog
odnosa publike prema pozoristu. Uopste, privia-
tenje publike u pozoriste putem povlastica samo
se donekle moZe koristiti kao podsticaj. Malo ¢e
ko iéi u pozoriSte, jo§ manje stvoriti naviku da
odlazi u pozoriste samo zbog toga &§to su izvesnim
poplustima karte na blagajni postale pristupac-
nije. Podaci pokazuju drugaciju sliku: mkoliko
neko ¢eSée odlazi u pozoriSte, utoliko je sprem-
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nijni da plati veéu sumu za jednu tulaznicu. To

zna¢i da materijalni faktor kao motivacioni po-

kreta¢ kod prvih pozorisnih gledalaca nije od-
luéujuéi.

Struktura ¢lanova PozoriSne komune po obra-
zovanju dmgi je razlog nedovoljnog okupljanja
publike u pozoriste. Podaci pokazuju da su broj
i uéestalost odlazenja u pozoriste proporcionalni
stepenu obrazovanja: osobe bez osnovne Skole
kao i osobe sa nezavrSenom osmogodisnjom Sko-
lom — ne idu ju pozoriste. Sa povetanjem for-
malnog opsteg obrazovanja raste i broj onih koji
idu u pozoriste kao i ucestalost sa kojom odlaze.
Tako iz grupe ispitanika sa zavrSenom osnov-
nom Skolom iSla su u pozoriste u 21,4% sluda-
ja; iz grupe sa zavrSenom Skolom za kvalifiko-
vane i visokokvalifikovane radnike u 20,86% slu-
dajeva; sa gimnzijom 41,77% i srednjom strué-
nom Skolom u 46,66% slutajeva; u grupi sa za-
vrienom viSom Skolom 62,49%, i najzad, osobe sa
zavrSenim fakultetom koristili su se svojim pra-
vom na povlastice u 67,65% slucajeva.

Kao 5to smo rekli, i u slutaju da idu u pozoriste,
0sobe sa manjim obrazovanjem idu rede nego
osobe sa veéim obrazovanjem. Tako je, na pri-
mer, u grupi sa zavrSenom osnovnom Skolom
14,28% ispitanika i§lo y pozoriste u toku sezone
od 1—2 puta, a svega 7,14% i§li su 3 i vise puta.
Medutim, u grupi ispitanika sa zavrSenim fakul-
tetom svega je 5,88% ispitanika i3lo manje od
tri puta u pozoriste dok je 61,76% islo u pozo-
riSte i 3 i viSe puta. Znaci, po pravilu, osobe sa
manjim obrazovanjem rede idu m pozoriste, dok
osobe sa viSim obrazovanjem idu <eSte. Ovim
drugima obrazovanje pruza vise sanse da neguju
svoje interesovanje i svoje potrebe za pozoriStem.
Jo§ jedan zafajan podatak proiziSao je iz naSeg
ispitivanja. Osobe koje pokazuju interesovanje
za jednu vrstu umetnosti pokazuju interesovanje
i za drugu vrstu umetnosti. To zna¢i da izmedu
ovih postoji transfer, a osnovu za ovakav tran-
sfer, ‘izmedu ostalog, kako nam se ¢&ini, pruza
opsSte obrazovanje, koje sluzi ,intervenirajuca
varijabla” kako bi to psiholozi rekli. U grupi
koja redovno odlazi u pozoriste dva puta je viéi
broj onih koji redovno citaju beletristiku, cesce
idu u bioskop, na koncerte ili na izlozbe nego u
grupi onih ispitanika koji ne idu u pozoriste. Za-
tim, &itanje beletristike, odlazak na koncerte, iz-
loZbe ili u bioskop {u pozitivnoj je korelaciji sa
stepenom obrazovanja, kao §to je i odlaZenje u
pozorisSte u pozitivnoj korelaciji sa visinom obra-
zovanja. Interes za pojedine umetnosti je funkei-
onalno zavistan od stepena obrazovanja: ukoliko
je stepen formalnog obrazovanja veti, veéi je i
procent onih iz te grupe koji idu u bioskope, na
koncerte i izloZbe i onih koji éitaju beletristku.
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Niko se nije rodio sa potrebom da ide u pozo-
riste. Nju treba mnegovati od najranijih dana,
kako bi vremenom postala motivisana radnja
koja angazuje Siri spektar motiva — motiv ra-
doznalosti (da vidi S$ta je, da bude u toku doga-
daja), socajalni motiv (da vidi druge i da bude
viden, da radi ono $to i drugi ljudi iz njegove
grupe rade), kognitivni motiv (da sazna nove sa-
drzaje, da vidi delo omiljenog autora, da pro-
veri misljenje kritike) — $to sve ¢ini da vaspita~-
nje pozoriSnog gledaoca jeste dugotrajan pa i
mukotrpan proces, neka vrsta posebnog vaspita-
nja pa i vaspitna ,,dresura” za odredenu formu i
odredeni sadrzaj umetnosti. Nove estetske vred-
nosti koje gledalac prima preko odredenog po-
zorisnog komada samo dolaze kao pojatanje.
Ukoliko je neko wviSe obrazovan, utoliko ¢e ih
lak$e apsorbovati, asimilirati, Ukoliko je manje
obrazovan, postojate veta verovatnost da ¢e ih
odbaciti kao strano telo. Predispozicije za asi-
miliranje kulturnih vrednosti moraju biti pret-
hodno utkane u ,,organizam”, jo§ u periodu for-
miranja li¢nosti. Ukoliko je ,organizam” stariji,
utoliko je i asimilacija kulturnih vrednosti teza,
utoliko je odbrambena reakcija ,,organizma’ veéa
protiv svega Sto je novo, §to me ulazi u njegov
Hframe of reference”.

Pozorisni gledalac se ne rada u pozoriSnoj sali,

ve¢ u Skolsko klupi, odakle on samo prenosj di-

spoziciju za razumevanje ove umetnosti koju za-

tim, u pozorisnoj dvorani, moze dalje negovati,
razvijati.

Ne treba da nas zavarava to $to smo od ukupnog
broja ispitanika u 92,52% slu¢aja dobili izrazen
pozitivan stav prema zopori§tu reg¢enicama kao:
»Gledanje pozorisnih predstava je veliko za-
dovoljstvo u mom Zivotu” ili ,,Svako treba da
ide ponekad w pozoriste”. Samo je 3,3% ispitani-
ka izrazilo negativan stav prema pozoristu kao:
,Ne vidim razloga da se toliko novaca tro$i na
pozoriSte” i ,,Odlazak wu pozoriSte je gubljenje
vremena’. U 4,18% slufajeva ispitanici nisu po-
kazali angazovanost u pogledu vrednosti pozo-
rista i odgovorili su: ,Ne razumem se u po-
zoriste”.

Ovako skoro jednodusno izraZen pozitivan stav
prema pozoristu mogao se olekivati iz jednostav-
nog razloga S$to je pozoriste ustanova koja ima
dmistveno priznatu vrednost, pa ljudi ne ZzZele,
niti imaju potrebe da se suprostave ustaljenom
javnom mnenju. PoSto je pozoriste drusStveno
priznata i cenjena institucija, ispitanik je sves-
tan toga da zauzimanjem pozitivnog stava prema
pozZoriStu istovremeno izraZava i pozitivan stav
prema kulturnim vrednostima uopste, a ovakvim
vrednovanjem i ,,poznavanjem stvari” on samo-
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ga sebe vrednuje kao Goveka koji se razume u
znataj i vrednost kulturnih delatnosti.

Ali, po onoj narodnoj, ,,ako koza laze — ne laze
rog” — tako i ovde: utvrdimo 1li korelaciju iz-
medu broja odlazenja u pozoriste i direkcije is-
kazanih stavova, lako je kontastovati da 35,22%
od ispitanika koji odgovaraju da je gledanje po-
zoridnih predstava veliko zadovoljstvo u njiho-
vom Zivotu, kao i 59,8% medu onima ispitanicima
koji odgovaraju da svako treba da ide u pozo-
riSte — nisu u protekloj sezoni ni jedan jedini
put bili u pozoristu!

Koliko ¢lanovi Pozorisne komune imaju naviku
i potrebu da idu u pozoriste, najbolje se vidi iz
procenata koje smo dobili na nasSem uzorku:
66,89% anketiranih nisu bili ni jednom u pozo-
ristty u protekloj sezoni; samo jednom u toku
sezone bilo je 10,79% ispitanika. Jedanput u dva
do dva i po meseca i3li su 16,32%. Svega je 5,00%0
ispitanika koji su u proseku isli jedanput mesec-
no u pozoriSte, Sto ¢ini maksimum udcestanosti.

1z ovih podataka proizlazi da Beograd nema,
izuzev jednog uzeg kruga ,pozoriSne elite”, u
tom pogledu znadéajnije tradicije, i dosada mnije
stvarao publiku koja bi bila raznovrsna po soci-
jalnoj strukturi. Po tome je Beograd mlad grad,
bez duze kulturne tradicije. Svake godine dose-
ljava se oko 25.000 novih stanovnika. Na prvi po-
gled imamo paradoks: zapitamo 1i ma kog ¢oveka
iz provincije o razlikama koje postoje izmedu zi-
vota u malom gradu i Zivota u metropoli, svako
¢e vam re¢i: Blago vama u Beogradu, vi moZete
da idete u pozoriSte, na koncerte, kad god zazeli-
te. Mi ovde nemamo nikakvih moguénosti za to!
Pa ipak, kada se owi ljudi dosele u Beograd,
veoma je mali broj onih koji se koriste ovim
prednostima metropole. Sta je po sredi?

Da pogledamo prvo rezultate koje nam pruza
nase ispitivanje. Podaci govore da je boj onih
koji odlaze u pozoriSte a koji su se u Beograd
doselil posle rata u periodu od 1945—1950. godi-
ne za oko Cetiri puta manji nego iz grupe onih
koji su se u Beograd doselil pre rata. Posle 1950.
godine, tj. u grupi ispitanika koji su se doselili
u periodu od 1951—1965. godine, broj gledalaca
postepeno raste, da bi medu najmladim doselje-
nicima, od 1966. godine naovamo, opet spao na ni-
vo broja gledalaca neposredno posle rata. Ovi
podaci treba da budu provereni u jednom od na-
Sih sledeé¢ih ispitivanja, a mogu se, ovakvi kakvi
su, objasniti slede¢em. Prelazak u novi grad zah-
tjeva adaptaciju na nove prilike, stvara i ot-
vara nove probleme, polevsi od pitanja zapos-
lenja reSenja stambenog pitanja, sticanja novog
drustva itd. Ovo, verovatno, objasnjava zasto 1ju-
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di koji su se u Beograd doseljavali u poslerat-
nom periodu misu imali ni vremena ni mogué-
nosti za sticanje navika da odlaze u pozoriste, —
jer ovo prilagodavanje u doba posleratne iz-
gradnje, stambene i prehrambene oskudice ni-
je ilo tako glatko. Sli¢na je situacija sa doselje-
nicima sa najmanjim staZom Beogradana koji
jo§ stoje pred teskotama koje nameée period
prilagodavanja na nove uslove Zivota. I ovo je
jedna znalajna prepreka da Pozori$na komuna
ostvari m punoj meri svoj cilj da stvara mavike
za odlaskom u pozoriste.

Najzad, da razmotrimo treéi faktor koji smo na-
veli kao razlog koji ometa uspe$nije okupljanje
gledalaca u pozoriste. To je — vreme. Jednom
arbitrarnom podelom mozZemo izdvojiti subjek-
tivni i objektivni aspekt ovog pitanja. Objektiv-
ni je — wudaljenost mesta stanovanja od pozo-
rista, odnosno, loSe saobracajne veze sa pozo-
riStem. Da je tako, govori nam podatak iz naseg
ispitivanja po kome se medu publikom Narodnog
pozorista veé¢im delom nalaze stanovnici iste op-
Stine kojoj pripada i pozoriSte i stanovnici kao
i stanovnici najblize opStine koja se nalazi na
dobroj saobraé¢ajnoj vezi. Ukoliko se mesto stano-
vanja udaljuje od pozoriSta, opada i broj gleda-
laca tih krajeva.

Drugi aspekt, koji smo stavili u grupu subjektiv-
nih, psiholoskih u vezi je sa ovim prvim. To je
faktor umora. Posle osam ¢asova provedenih
na radnom mestu, posle prevoza po zakréenim
ulicama grada, radni ¢ovek je — umoran Covek.
Cesto ga posle podne &eka i po koji vanredni ho-
norarni posao; a kada su Zene u pitanju, onda
se taj dodatni posao obavezno podrazumeval).
Osim toga, za veéinu ljudi pozoriste vise nije
mesto gde se trazi drustvena wvalorizacija i sti-
¢e drustveni prestiz kao nekada. Pozoriste sve
visSe postaje sredstvo za zabavu, mesto kud ¢o-
vek ide da se zabavi. A kao sredstvo za zabavu
ono, prestaje da bude jak motivacioni pokretaé
koji bi bio u stanju da mavede na to da se Zr-
tvuje mneSto od svog konfora.

Sto se zabave i razonode tide — na§ gradanin

danas je u mnogo boljoj poziciji nego 3Sto je

bila generacija pre njega. Pri Tuci mu je televi-

zor, radio, g moZe da se skokne i do obliZnjeg

bioskopa. Tu je i obimna i raznovrsna dnevna
Stampa, ilustrovani magazini.

Uloga televizora je veoma znafajna u danasnjoj
porodici. U stanju je da gledaoca ,izvede” iz
kuée a da se pri tom ne mora oblaciti, spremati,
izlaziti— Sto je velika prednost. Rezultati ispi-
tivanja su pokazali da je naSa publika jo§ kon-
vencionalna kada je re¢ o oblatenju. To je ¢ak
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dovoljan razlog da sputa Zelju da se ode u po-
zori§te: 62,36% ispitanika smatraju da odlazak
u pozoriSte zahteva prigodno odelo, neki ¢ak
odgovaraju da je to razlog §to ne idu ce$te u
pozoriste. Samo 9,90% ispitanika odgovorili su
da ne obrac¢aju painju na to kako su odeveni,
tj. idu u pozoriste onako kako su se zatekli m
toku dana. Prema tome, odlazak w pozoriste je
akcija i trazi dodatni psihitki i fizi¢ki napor, po-
red materijalnog izdatka.

S druge strane, televizija velikom broju gledala-
ca pruZa moguénost ili bar iluziju o tome da oni
u stvari idu u pozoriste. Velika ve¢ina ispita-
nika, taénije 83,42%, odgovorila je da voli da
gleda drame preko TV-ekrana i da ih gledaju
redovno kada imaju moguénosti za to. Ovo nam
se ¢ini dosta vaznim podatkom jer to znadi da
veéina naSeg stanovnistva odrzava svoju vezu sa
pozoristem preko medija kao §to je televizija,
a ta im ,,otudenost” nimalo ne smeta. Naravno,
ostaje otvoreno pitanje da 1li bi ti isti gledaoci
televizije ili Cesc¢e y pozoriSte ukoliko televizija
ne bi postojala. Meni se ¢ini da razlika ne bi bila
znatajna. Nije protivuretno ako se tvrdi da vre-
menom televizija moZe da odigra znacajnu ulogu
u formiranju i vaspitanju pozorisnog gledaoca.
Moglo bi se ¢ak reéi: televizija dovodi gledaoce
u pozoriste jer se oni preko TV-ekrana privi-
kavaju da prate dramske predstave, da sti¢u
obrazovanje iz ove oblasti umetnosti; televizija
ih upoznaje i tako propagira pozorisni reperto-
ar, podsti¢e interesovanje za pojedine pisce i
stvara popularnost pojedinim pozorisnim glum-
cima koji se pojavljuju i na malom ekranu. Sas-
vim je sigurno to da viSe nije retkost da inte-
res za jednog glumca ili pisca komada odvede
gledaoca u pozoriste tek nakon njihovog uspe-
log prezentovanja mna televiziji.

Svi ovi podaci zahtevaju da budu provereni i
mi se nadamo da ¢e nam to uskoro biti moguce.
Pomenuli smo ovde tri glavna razloga od kojih,
prema rezultatima nageg ispitivanja, poticu te§-
koée u ostvarivanju ciljeva rada PozoriSne ko-
miune, a ti¢u se publike. Ne mozZe se izbeéi za-
kljuéak da je sistemom c¢lanarine viSe zadovo-
ljen cilj da se ”.... putem d¢lanarine stvaraju
materijalni uslovi za delatnost Narodnog po-
zoriSta” megoli cilj da se putem povlastica ...
stvaraju i razvijaju kulturne navike” — kako
je to zacrtano u Statutu ove organizacije. I sa-
mi gledaoci, kako nam govori nasa anketa, u
veéem broju vide znalaj postojanja PozoriSne
komune u pomaganju pozoriSta kao kulturne
institucije a manje u moguénosti nabavljanja
karata po niZoj ceni. Iz toga sledi da pravo na
povlastice nije koriS¢eno onako kako je to mo-
glo biti u drugim wmslovimg delovanja ove or-
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ganizacije. Dnugim relima, gledaoci se nisu ko-
ristili svojim pravom na povlastice onoliko ko-
liko im to Statut ove organizacije dozvoljava.

Upravo zbog ovoga pitanja nastaje paradoks da
su za sada — kada se uzme u obzir ukupna cena
ulaznica koju radne organizacije plaéaju putem
C¢lanarine — lulaznice koje se mnabavljaju preko
¢lanskih karata u stvari jo§ mnogo skuplje
nego $to bi bile da ovih povlastica nema. Ovo
paradoksalno zwvuéi, ali tako je. Svaki radnik
sa Clanskom kartom PozoriSne komune ima
pravo da ma blagajni Narodnog pozoriSta os-
tvari povlasticu za dve wulaznice u visini od
30—50% od cene wulaznice, u zavisnosti od pred-
stave i doba godine. Ako bi svih sto hiljada
radnika, koliko ih ima uclanjenih u ovu organi-
zaciju, kupili samo po dve karte u sezoni, bilo
bi to impozantno gledaliSte od dve stotine hi-
ljada gledalaca! S obzirom mna to da je &lana-
rina koju plaéa svako wullanjeno preduzete
50.000 novih dinara, vrednost kojom se dotira
svaka ova wulaznica bila bi minimalna — oko
25 para! Moguénost je zaista fantastiéna. Ali, u
stvarnosti, ovo se me realizuje. Bar zasada —
jo§ ne. Zbog toga je svaka ulaznica onih ¢la-
nova PozoriSne komune koji su se za protekle
dve sezone koristili svojim pravom na povlas-
tice (kao i svaka ulaznica za posebne prigodne
predstave u organizaciji PozoriSne komune) —
,,dotirana” od strane preduzeéa-¢lanica putem
Clanarine sa oko 40 movih dinara, pored cene
koju plaé¢aju sami ¢lanovi ma blagajni pozo-
riSta. Zasada postoje samo Sanse da vremenom
karte postanu jeftinije poveéanjem broja pre-
duzeca koja se uclanjuju u Pozorisnu komunuy i
broja gledalaca u gledalistu.

Pisci nekih ¢lanaka, y kojima se govori o per-
spektivi rada pozori§ta kod mas, sa nostalgijom
se setaju jednog perioda odmah posle rata kada
se hrlilo u pozoriste, kada su mlaznice bile ras-
_prodate danima unapred, kada se ustajalo ra-
no zorom «da se stane u red pred blagajnom.
Ali, ovi pisci kao da ne uzimaju u wobzir i dru-
ge okolnosti i promene koje su se u meduvre-
menu dogodile, za razliku od okolnosti u ko-
jima se wovaj nagli porast interesovanja za po-
zoriSte zbio. To su bili dani neposredno posle
rata, ljudi su Zeleli da vide i éuju nove sadr-
Zaje. Odlazak u pozorifte smatrao se znadaj-
nim zadatkom, isto toliko koliko i odlazak na
radne akcije ili posvecivanje raznih obrazovnih
kurseva koji su se tada masovno otvarali. Za-
tim, to su bili dani kada sy i oblici i mogué-
nosti za zabavu bili veoma skromni. Danas su
se ovi oblici i mogudénosti umnogostrucile: te-
levizor, radio skoro m svakoj kuéi, raznovrstan
i brojan bioskopski repertoar, povetan i um-
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nogostrucen rad i izdavackih i novinskih kuca,

bolje saobrac¢ajne veze i brojni privatni auto-

mobili kojima je wmnogo povetana mobilnost

gradana za izlaske izvan grada, ve¢i standard

u privatnom Zzivotu — sve su to brojni ¢inioci

koji silno uvecavaju raznolikost sadrZzaja koji
se nude i kojima smo izlozeni.

Najzad, tovek ipak ima ograni¢ene moguénos-
ti primanja. Svest nije, kako to reCe jedan na-
utnik, torba u koju moZemo samo da trpamo
razne informacije. Covek je dodao u situaciju
da mora da se brani od obilja informacija ko-
je ga, u ‘kranjoj liniji wgroZavaju kao indivi-
duu. Jedan od kultummih i obrazovnih za-
dataka, kada se vodi kulturna politika bio bi,
usmeriti ¢oveka da u toj masovnoj proizvodnji
informacija vr$i izvesnu selekciju, odnosno os-
posobiti ga za odredeni princip selekcije — jer
on neku svoju selekciju nesumnjivo vrsi. To
bi trebalo da bude osnov svakog napora u Zelji
da se privute novi gledalac u mpozoriste.

Na kraju Zelim da podvulem sledete. Ako se
uzme situacija u nasoj kulturi kao $to je: broj
nepismenih koji se mije znafajno promenio od
rata naovamo, broj ljudi sa niZim obrazova-
njem, potroSacku psihologiju koja nas je obu-
zela, nedostatak tradicije u negovanju pozoris-
pe publike, kao i Cinjenicu da je na$ grad nag-
lo porastao po broju stanovnika posle rata, tj.
da godisnji priliv iznosi 25.000 ljudi, a od toga
30% dolazi direktno sa sela, &injenicu da se
tradicija ne stite skokom wveté u duZem vre-
menskom periodu — moZemo konstatovati da
gradanin naSeg grada ide u pozoriSte! Sraz-
merno swojim ekonomskim moguénostima, es-
tetskim i kognitivnim potrebama i kulturnim
navikama.







IV DEO

PRIKALI

145



MIRKO PORBEVIC

MITHOS | LOGOS

U izutavanju istorije kultura i civilizacija mit
je ostao do donas — ostace to jo§ zadugo, ve-
oma znacajan materijal, tim pre §to su i arhe-
ologija i etnologija i druge nauke, taj njegov zna-
¢aj istakle i potvrdile obiljem materijala, otkri-
¢a i éinjenica. Jednom weci, interdisciplinarno
smo u potrazi za mithonsom. Mit ostaje pro-
blem koji nije lako objasniti, koji se veoma tesko
rcdaje tumacdenju. Objasniti mit ili ga prihva-
titi — a to je problem koji uporno traje, vodilo
je jednoga Tomasa Mana do éuvene ironije
kao reSenja, kao izlaz pred zagonetkom. Sva-
ki napor u zasnivanju jedne celovite antropo-
logije uzludan je bez poznavanja mita i smisla
njegovog vazenja, onog §to Zivo u mitu

Nerazumevanje mita, optor mita po pravilu iz-
raz dogmatizma oa one vrste koja se ne miri
sa Cinjenicama, Svejedno, da li se radi o otporu
hris¢ansko-dogmatskog ili pak o0 naucé¢nom
olporu savremenog pozitivizma. Kroz mit i
mitsko ¢ovek komemorira, kao i kroz religij-
sko i religijsku praksu i ritual, situacije iz ko-
iih je pomikao, svoju pradavninu i veZe ih, po
zakonu najintimmijih potreba, za svoj vlastiti,
sadasnji trenutak trajanja. Mit i mitsko — uzi-
mamo mit kao delo, kao celinu a mitsko kao de-
leve koji su ostali od mitova u procesu tzv.
mitske migracije — traju i vaZe u velikoj meri,
vise nego $to najteScée mislimo.

Rumun Miréa Elijad (Mircea Eliade), pisac ro-
mana i veoma poznati istoritar religija i kultu-
ra, svakako se najviSe pribliZio onome §to h o-
mo religiosus znafi ili moZe da znaéi,
decenijama uporno tragajuéi za autenti¢nim
znadajima onoga ito je Zivo u mitu, $to traje i
neprestano posvedofuje sebz2 y svim situacija-
ma ljudskim. Uostalom, vradnost te Elijadove
najvaznije postavke bas je u tome §to ona opo-
minje da se strukturalnom analizom mita i mit-
skih situacija mogu odgonetnuti, ili bar na
jedan nacin tumaciti, i znakovi naSega
vremena — tome ona u najvetoj meri doprino-
si nadi na jednu takvu mogucénost. Nije vise
problem opisati mit i pokazati ga., problem je
pronaci, otkriti i inventivno izuéiti i objasni-
ti logos mita, pravi smisao njegove poruke i
odgonetnuti tajnu njegovos trajanja, uporne
prisutnosti. Jer, mit i mitsko su kulturne i
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religijske ¢injenice koje se jednostavno ne mogu

zaobiéi — u stvaralaékom susretu Tomasa Ma-

na sa mitom, uzmimo opet velikog Nemca za

primer, imamo primer nastanka istinski ve~

likih dela koja su nesummnjivi kulturni do-
gadaj.

Mit i religija, nema sumnje, dva su pojma, pa

ipak na jedan zaista zanimiljiv i duhovit naéin

Rlijad dozvoljava, makar uslovno, njihovu blis-

kost, pa i istovetnost. Ta rmuslovnost upravo i

pomaZe da se bolje sagledaju dimenzije, aspek-
ti mita?). )

Jo§ u starih Grka primeéujemo neku vrstu od-
bojnosti prema mitu, a racionalisti¢ki inspiri-
sana nauka vekovima, ¢ini se, ne primeéuje
njegovu Zivu snagu, zZivu i m velikoj meri i
prisutnu snagom upornog obnavljanja i dogra-
divanja. Ta se tradicija nastavlja u movije vre-
me uprkos pesnicama i umetnicima uopste, koji
su ga ¢uvali 1 saduvali, Ako mitovi nisu
sasvim, kompletno Zivi — a to svakako nisu
—nemoguée je ne primeniti epohe i periode
kada oni ili deo njih oZive i mnastavljaju da
traju. Ma koliko religiozna uéenja i druge dok-
trine, recimo odbacivali mit i mitsko, oni ga
ipak na jedan nacin usvajaju, mnogo Sta od
njih prihvataju i zadrZzavaju. I ne samo religi-
ozna ucenja mego i ateizam i komunizam ima-
ju u sebi mitskih elemenata.

Mit zaustavlja jedno stanje, jednu situaciju
bitno 1ljudsku, jedan stepen saznanja i mislje-
nja i po pravilu je izraz svojevrsne punote i
zrelosti kulturnog momenta, civilizacijskog
uspona, Otuda svako doba ima svoju mito-
logiju. U prelomnim momentima, u revoluci-
jama i bunama ozivljava ia mitska pradavnina,
pa kao $to mit moZe da uroni u istoriju, tako
bivaju 1 sludajevi da se litnost i njen &in uz-
dignu iznad vremena, iznad epohe i svojim zna-
¢enjem ili profetizmom dodirnu ono, §to bi se
mitski reklo, vanvrememo. Ovde imamo
zanimljiv problem: s jedne strane poznajemo
proces mitologizacije istorije, a s druge strane
imamo istorizaciju mita i mitskog. U istoriji
kulture oba se pomenuta momenta proZimaju,
§to najée$ée biva uslovljeno ideoloskom

1) Na§ osvrt ima pretenziju da bude esejisti¢ki pri-
stup obimnom 1 znadajnom delu Elijadovom koje u
nas tek podinje da se izudava. Pisan je povodom
knjige Mirde Elijada Mit i zbilja, izdanje Ma-
tice hrvatske, Zagreb, 1970. godine.
Elijad je roden u Bukure$tu 1907. godine i skoro &ita-
voga Zivota je putovao i izufavao religiju, mitove,
folklor i melos raznih naroda. Najpoznatija njegova
dela na koja ¢éemo se osvrnuti st Retour du
Paradis, 1934, Forét interdite, 1955, i na-
rodito Le Sacré et le Profane, koja ie
neka vrsta intelektualnog komentara ostalim Elido-
vim delima. — Napomena M. B.
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potrebom odredene socijalno-politicke struktu-

re. Elijad nije wlazio u komplikovani problem

tog kruZnog kretanja i vracanja mita i mit-

skog. On ostaje pri svojoj najvaznijoj tezi, onoj

0 zivome u mitu, o trajanju i vaZenju mit-
skog natina mis$ljenja i postupanjaz).

Na svoj nacin je zanimljivo i pitanje o istini-
tosti mita i njegove slike sveta. Svi momenti
u mitu su antropolo§ke konstante: Covek je
smrino, seksualno i kulturno bi¢e i prema to-
me, mit tematski i suStinski ne moZe biti neis-
tinit iako se, istina, me moZe govoriti o istini-
tosti u obitnom, profanom smislu te reéi.
Mit je vracanje izvoru, aborigine, ponavlja-
njem <¢ovek postaje, biva, savremenikom, prvo-
tnih dogadaja, uvek onog stvaranja koje je na
potetku, in 1illo tempore. (Sasvim je
naivno misliti da ¢e &ovek buduceg Tehnopoli-
sa, u toj Utopiji koja se potinje dogadati, moéi
da bude bez kulta i rituala). Ovde valja imati
na umiu da je smisao svake komemoracije, sva-
koga ¢ina svecanosti koje gaji i neguje i mo-
derni tovek jednako kao i onaj tradicionalnih
civilizacija dublji i zagonetniji, pun mit-
sk o g smisla.

Modernog ¢oveka, obi¢no tako kaZemo, stvo-
rila je istorija, a Coveka tradicionalnih civili-
zacija stvorili su dogadaji mitskih i davnih
vremena. Otuda je sasvim razumljivo da se
danas, kada trazimo to tajanstveno ostrvo po-
Ctetka, uvek vraéamo mitovima, pradavnini i
ponasSao se mitski i najbitnije i najsudbinskije
momente zivimo mitski. Mit i mitsko su ne samo
s nama nego, reklo bi se, u nama.

Elijad je koncepcijski blizi K. G. Jungu nego
Frojdu ¢ije je delo duboko izuéio u potrazi za
smislom i suS$tinom mita. Izucavajuéi mitove
tovek pokusSava da oZivi izvornu, autenti¢nu
stvarnost — ta njegova teza je, pak, dosta blis-
ka tezama Bronjislava Milinovskog. Jungova ne-
omitoloska $kola polazi od koncepcije, od for-

?) Uz pristup. ovoj znacajnoj temi mi ¢emo dodati,
radi boljeg razumevanja Elijadovih teza i inate, neke
napomene Kkoje su vaZne kao zapaZanja. Pre svega
nekoliko decenija, u vreme revolucije, bilo je neo-
biénih, ¢udnih, nastranih 1judi koji su u sebi
osetili, upravo mitski, duh i smisao tog apokalip-
tickog doba. Svom snagom svoga uverenja ti su
ljudi verovali da ba§ sada dolazi novi, obnovljeni
svet, razotuden i vraéen Coveku, sa njivama bez me-
da, sa obiljem radosti za zajedni¢kom trpezom, da
¢e svi jedno biti, kao na poéetku. I danas
su zivi ljudi koji su snagu svog.uverenja, moé¢ svoje
ideologije, dozivljavali i doZivljavaju kao auten-
tiéni mitski impuls. Bez ovoga jedva da bismo pra-
vilno razumeli Solohovljevog Naguljnova iz U zo-
rane ledine, recimo. Ove ¢injenice su od zna-
C¢aja za razumevanje dubljeg smisla svake revolucije
kada mit pothranjuje veru u Utopiju — u najsmeliju
i najbeznadeZniju od &Covekovih pomisli. Kod sekta-
Sa ovo je jo$ vidljivije. Napomena M. D.
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mule g rhitipowva, kao nesvesnog, kolektiv-
nog stvarala§tva prvobitnih ljudi, tradicionalnih,
arhaitnih drustvenih struktura., Magijska snaga
se u prvom redu manifestuje u mitovima i baj-
kama. Na ovaj nadin mit je izjednacten sa religi-
jom — sli¢éno &ini i savremena knjiZevnost, vrlo
testo, stvaraju¢i i koristeéi mitove za stvaranje
Citave vrste knjizevnih mitologema. Uzimajuéi i
posmatrajuéi ¢oveka uvek vezanog za praoblike,
za mitsko, Jung je iSao do zahteva za odbaciva-
njem nauke, vra¢anja mitu, bajci, pri¢i i u tom
smislu upué¢ivao mladog psihologa medu otude-
ne, odbacene i prezrene koji su uvek vanvre-
m en a’).

Za Frojda, pak, poCetak je u ljudskom, u prvom,
najranijem detinjstvu jer to osobeno stanje je
onaj period kada se jo§ mije izvrSilo razdvajanje
na svesno i nesvesno, to je ono edensko
stanje kada se kroz nesvesno dodiruju sustine
coveka i kosmosa. Smelost psihoanalize je u to-
me §to je od svih nauka jedina tvrdila da je
taj period blaZen i srecan. (Otuda je mnogo kas-
nije, pa i danas cesto, psihoanaliza u marksista
odbacivana kao autenti¢na jeres, kao raskolnié-
ko odbacivanje nauénih istina, u stvari dogmi).
Dete pre odbijanja od sise, po frojdistima, Zivi
u vanvremenom, U mitskom vremenu. Medutim,
psihoanaliza je tehnika koja se obraéa pojedin-
cu, a religija i mit 1o ¢ine u razmerama mnogo
vetim, obracéaju se zajednicama, plemenima,
drustvu, — o ¢emu govori istorija, posebno isto-
rija kultura i civilizacija.

Na ovome mestu bice od koristi mala ekskurzi-
ja u istoriji mitologije kao mauke, kratak osvrt
na problematiku mita i mitskog, onako kako
su je uoCavali i tumatili kroz vekove. Taj os-
vrt, letimican sasvim, ucini¢ée nam Elijada bli-
zim i shvatljivijim, posebno njegovu osnovnu mi-
sao o Zzivome mitu. Mi ¢empo, tacnije, podvuci
samo neke momente te istorije.

Da su mit i mitsko obi¢ne izmisljotine Zreca sa
Istoka — tu racionalisti¢ku tradiciju nastavice
Bokado svojim delom u svoje vreme mnogo
¢itanim De genealogia deorum gen-
tilium. Renesansa je uopSte dozivela mit i
iz njega ozivela ono §to je najviSe odgovaralo
duhu vremena. U XVIII veku $ire ¢e se poza-
baviti mitom Danbatista Viko. Po njemu, mit

) Da bismo bolje razumeli Elijada, poSto on sam
ne upuéuje na izvore, valjalo bi uporediti sledeéa
dela koja se bave ovom problematikom, a u vezi sa
Jungom i Frojdom: Richard Evans: Entretiens
aves Jung, éd. Payot, Paris, i drugo delo Edmond
Rochedieu: Jung, éd. Seghers, Paris. Takode valja
uporediti i delo samoga Junga P r é sent et
Avenir, bibliotheque Méditation, Paris. Narocito su
od znadaja bas§ Jungove poruke.
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‘je prirodni, mormalni oblik izrazavanja 1judi

da najranijem stupnju kulture, u doba ,detinj~

stva Covetanstva” i ima svoj hijeroglifski je-

zik. Svi narodi imaju istu prirodu i Viko re-

konstrui§e stadijume razvitka kulture odredu-~

juéi ih prema mitu i mitskom, koje je na po-
cetku.

Veoma su zanimljive koncepcije simbolicke Sko-
le (Fris, Heres, Krojcer). Po mnjima mit je sli-
kovito ‘misljenje, simbolika koja je shvatljiva
i razumljiva na wodredenom, kulturnom nivou
razvoja i koju kasnije jako teSko shvatamo.
U mitovima i pri¢ama je zakopana i sakrivena
tajna o Coveku i svetu za kojom Cemo uvek
tragati jer su oni delo svedtenika-Zreca, inte-
lektualaca, dakle. U vreme pape Pija XI
ova je s$kola oZivela vezujuci se za religiju ko-
ja se, navodno, kao boZja objava, odluka u mit
i legendu i pricu,.

Za bra¢u Grim mitovi su narodna, usmena knji-
Zzevnost i nemaju neko tajanstveno znacenje.
Mo¢ maste u mitovima, bajkama i priéama su
dokaz stvaralatke snage naroda kao kolektiv-
nog stvaraoca. Na prvi pogled jedinstveno, ali
ipak problematicéno: narod kao umetnik!
Posebnu paznju privlaéi koncept naturalistitke
ili etimoloske Skole¢ Adalberta Kuna i Maksa
Milera operisu¢i metodima komparativne ling-
vistike. Oni su u potrazi za mitskim jezikom
koji postoji kao $to postoji prajezik, indoevrop-
ski jezik ili jezici, pa prema tome postoji i pra-
religija. Mitski jezik, to su u prvom redu snaz-
ne metafore Cija su se znafenja izgubila, zabo-
ravila i mi danas shvatamo mit i mitsko bu-
kvalno.

Elijad, mozda najblizi Levi-Brilu, ne bavi se
objasSnjavanjem mita, nije istoritar mitologije
ve¢c mitolog u potrazi za Zivim, prezivelim
mitom i mitskim situacijama tkioje su i naSe,
danasnje. On vrs§i, na Sirokom planu, odvajanje
i razlikovanje hronoloskog, istorijskog vreme-
na od mitskog, prvog vremena jer Covek,
iskazuju¢i se jednako u nemoguéim Zeljama i
pomisli, ma %kao §to svesno, logitko stvaranje
trazi poCetke, kontinuitete sopstvene pojave u
prostoru i vremenu.

(Seling: mitski lik ne predstavlja »neSto«, on
je sam »nesto«). Elijad se posebno zadrzava na
pomenutoj tvrdnji da mit jo$ u starih Grka bio
zaobiden kada se rodila kriticka misao i tako za-
potelo osvajanje sveta ne mitom i ritu-
alom nego filozofijom. Zapravo, mogli bismo
reéi da otada datira na evropskom kulturnom
prostoru dva natina izraZavanja totaliteta sveta
i ¢oveka. Pa -ipak, mitsko se ne gubi jer ¢ovek
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borac i istrazivaé¢ ostaje tajna sebi i drugome,
trazi smisaop i pocetak kroz ritual i religijski
¢in kao i u stvaralatkoj, pesnickoj iritaciji.

Upravo tada mit je uspeo da prezivi svoj, sva-
kako najkritiéniji momenat.

Racionalni Grei su pedbacili mit kao fikeiju,
kao neistinu i naivnu basnu, stvorili su filozo-
fiju i udraili temelje nauci evropskoj, pa ipak
je ¢injenica da je mit preZiveo i otuvao se kroz
dvadeset vekova i viSe i doSao do nas, mozda
kao refleks i ostatak, ali ipak prisutan. Odatle
podinje najplodniji teren ZElijadovih istraziva-
nja, tu se zatinje i ono §to je stvarna novina,
njegov doprinos nauci o mitovima i njihovoj
ulozi u kulturi. Elijad je istrazivaé Zivoga
mita.

Mit kao bogato naslede ljudske kulturne isto-
rije ¢uvala je i saéuvala vekovima knjizevna
tradicija, vrlo Cesto, u preradenom obliku, bez
pravog znalenja. Kultura je dakle, uglavom
njeno najmoénije sredstvo, knjiga, satuvala mi-
tove, ali je logos ulinio svoje — vekovima je
polako sahao, gasio se mithos pred lo-
gosom.

Da li je knjiga zaista verno, autentiéno sa-
¢uvala svaku tradiciju ili je dosta odbacila?

Od pojave pisma i knjige vera u njihovu moé,
u mo¢ i svetost pisane i javno reCene reg¢i bila
je wvelika. Klasi¢na tradicija stvorila je uve-
renje da sve 3to nije zapisano ne moze se doka-
zati, da ¢ak ne postoji — Quod non est in
charta, non est in mundo! Pa ipak,
ljudska kultura kao mnogobrojni i znacajni ci-
vilizacijski pronalasci dosli su do nas usmeno
vekovima polako i uporno, mimo knjige, tako
da moZemo govoriti o usmenoj civilizaciji, tra-
diciji, koja je iSla paralelnim tokovima sa pi-
sanom, iako ne uvek vidljiva kao ova druga.
Istina, sve je najzad uslo u knjigu, ali je sa-
svim jasno ipak §ta je do8lo usmenim putem a
$ta je negovano kao knijSka re¢ od pisaca koji
su zivelj i radili u odredenim  periodima istorije.

Antic¢ka, posebno gréka misao postala je ljud-

sko znanje i oblikovala XKulturu i civilizaciju

Evrope, pa i sveta, ali je odbacila mitove i
mitsko iskustvo.

Isti se proces nastavlja i sa pojavom hris¢an-
stva, Pojava hriS¢anstva na nasem terenu od-
bacivala je u konacni zaborav — tako se ¢inilo
— mitove i mitologiju sa terena Mediterana,
mada se, poznato je, dogodilo obrnuto. Hris-
tanska legenda prihvatila je mitove, asimilirala
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mnogo likova i situacija. U tom pogledu veoma

su znatajni upravo na§i balkanski predeli i pro-

stori u toku mnogih vekova i milenijuma. Bas~

tinili smo preko Vizantije gréku misao, delimic~

no posredstvom hriSéanstva i tako je period

naseg pagamnizma ostao u senci i tami ve-
kova?).

Ovde Elijadova ispitivanja mpostaju zanim-
ljiva ba§ za mnas: mas narodni melos, fol-
klor, obi¢aji i mitologija ¢uvaju u sebi mo-
tive mnogo starije od Antike i od hri§canstva
kakvog ga poznajemo iz istorije. Tim pre §to je
to u nas gotovo meispitana oblast. Pa ipak ne bi
se moglo govoriti o odsustvu svake tradicije u
tome — od Vuka do Cajkanovi¢éa i njegovih ko-
mentara za Tacitovu Germaniju pa do
Srpskog mitoloS§kog rednika ne-
davno izasSlog iz Stampe, imamo znaajne ‘us-
pehe, ali daleko od toga da budu iscrpni i do-
voljni®). Ovaj posao <¢eka istrazivata jer svuda
pa i u nas raste interes za Zivy starinu, posebno
za paralele i komparativna istrazivanja.

Treba istati da se ni ovo delo, kao ni ostala
dela Mirte Elijada ne moZe posmatrati i izu-
¢avati odvojeno od veoma znacajnog njegovog
dela Sveto i Profamo. To delo je sazeti
uvid u svu 8irinu problematike mita i mitskog
u Elijada i svojom tematikom obuhvata one
najbitnije aspekte mita i njegovog znactaja i va-
Zenja u projekciji na nasu, modernu civilizaciju.
I u tom delu problem je postavljen na isti na-
Cin: gréki mitovi su ve¢ »klasitna« knjiZevna
dela i pobeda su nad verovanjima koja su ra-
nije postojala na istom tlu. Mequtim, mit je za-
nimljiv samo u svom kulturnom kontekstu
kao nesto Zivo &to traje kroz ritual ili bilo koju
religijsku praksu, a nikako samo i jedino kao

‘) Izuzetno je komplikovan, ali veoma zanimljiv prob-
lem ispitivanja upravo mitskih motiva onako kako
su se gubili na nasem terenu, kako su sahli pred
ideolo§kom presijom hridéanstva, Ako uzmemo
jedan, na izgled savremen obic¢aj pa ga ispitujemo,
idemo unazad raslojavajuéi ga, stiZemo dosta lako do
hriSéanstva. Dalje i dublje kretanje sve je teie, jer
nam nedostaju spomenici, dokumenta, knjige. Pa-
radoks svoje vrste: pisani nam spomenici pomaZu do
izvesnog momenta, ali nam u jednom momentu za-
preCe dalje kretanje. Ostaje, na primer, ¢injenica da
su dodolske pesme prezivele hriicanstvo, nisu asimi-
lirane, 3$taviSe progonjeene su sredstvima sluZbenih
zabrana do u najnovije vreme.

O ¢emu nam to govori?

Samo o tome da je to bio snaZan, izvorni ritual i

melos jedne veé davno iS¢ezle ,civilizacije’”, jedne

religiozne kulture mitske pradavnine. Etnolozi i etno-

grafi mogu nabrojati mnogo ovakvih i sli¢nih pri-
mera. — Napomena M. D.

%) Videti delo Tacitova Germanija, preveo dr.

Veselin Cajkanovié, Beograd, 1927. godine, p.p. 35—59

— zanlmljivi komentari o staroj naSoj religiji i mi-
tologiji.
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literarni spomenik. HriSéanstvo je u nastupa-

nju i kasnije ‘usvojilo, hristijaniziralo

verovanja i mitologiju mnogo stariju no S§to
nam naSe znanje moze posvedodliti.

U tom smislu istraZivanja Mirée Elijada po-
slaju zanimljiva, dodiruju naSe momente, iz
pradavnine na$ih prisutnosti na ovom terenu.
Jedan oblik kozmogonijskog mita oduvek je
ziveo i bivstvovao na naSem terenu — nekad
je to bio verovatno celovitiji oblik a danas je
poznat po svom dalekom refleksu koji se otu-
vao, verovatno doselio, u narodnoj baladi
o zidanju grada Skadra na Bojani. Lutajuci
size o Zivoj zrtvi iz dalekih vremena, us-
taljeni moto skoro svih kozmogonijskih mitova i
legendi, naSao se vezan za Skadar i bra¢u Mr-~
njavéevice — grad, tvrdava, most, postaju sve-
to mesto, pojavljuje se sasvim legendarno tre-
¢i brat i mit nastavlja da se odrzava i §iri,
prenosi. Jedna ljudska sudbina vezuje se za
dogadaj mitski i izlazi van wvremena, postaje
mitska, tipska. Prica o Avramu i Isaku, a to
nije svakako njen praoblik, dosla je do narodnih
balada Srba, Rumuna i Arbanasas).

Odnos kulture i mita i ovde je postavljen
tako da se otkrivaju novi momenti, novi as-
pekti i dimenzije. Citava oblast koju hri$éanski
pisci oznacfavaju kao paganizam neispita-
na je. Tesko ju je ispitivati jer ne zna za knji-
gu, za pisane dokumente i spomenike; sve §to
znamo to su slut¢ajnosti koje nam je saduvala
pomenuta knjizevna tradicija. HriS¢anstvo je
lako prihvatilo i sna$lo se sa Cinjenicama An-
tike kao Sto su grad, drZava, zakoni ali je ba$
paganizam ostao veliki problem. Pagus je
bio uvek veoma daleko od Grada — ta daljina
se razvojem smanjuje, ali ne tako mnogo kao
Sto bismo hteli. Mi poznajemo od anti¢ke kul-
ture kulturu Polisa, a relacije do sela su veoma
bogato tlo na kome je cvetala tzv. paganska tra-
dicija. I danas se obic¢aj kao daleki refleks otu-
vao najbolje na selu.

Uostalom, i danas u sasvim modernom treéniku
teologa re¢ paganizam ima, obavezno, ¢udno i
komplikovano, po pravilu uvek pejorativno zna-
cenje. I danas je re¢ paganizam sinonim za ne-
kultivisano, necivilizovano, najtesée. Elijad do-
zvoljava mogutnost da su melos i folklor Bal-
kana zadrzali mnogo od predanti¢kog, od pa-
ganskog i mitskog. Na naSem terenu ova mogué-
nost, ispita 1i se paZljivije, verovatna je i sas-
vim jasna — ponesto smo pomenuli, najvaZnije
momente bar.
%) Neke momente iz naSe kulturne istorije Mir&e
Elijad pominje i uporeduje u knjizi Le Sarcé et

le Profane, Gallimard, collection I1dées, Paris,
p.p. 5051 i dalje.

153




MIRKO DORDPEVIC

Pri ovome valja imati ma umu da i istorijska
nauka ne ide, uglavnom, izvan knjige i pred-
metnih dokaza, spomenika i pisma, izvan ¢€i-
njenica, i na taj natin zaobilazi ba$ te pa-
ganske momente ili ih u dobroj meri zanema-
ruje. DanasSnji, savremeni momenat kaoc da je
Sansa, kao da je pogodan da se zaviri iza
Antike, iza svake antike. U tom smislu i ovde
je postavljen odnos izmedu hriSéanstva i mita:
teolozi i egzegeti nikako ne priznaju mitsku
sustinu svoje doktrine objasnjavajuéi je po for-
muli obaveznog ot krovenja, konatnih is-
tina i metafizi¢kih dogmata.

U veoma obimnom ispitivanju mitova dakle,
nije reSeno pitanje da li je mit kondenzovana
stvarnost ili pusta pri¢a, bajka niti pak, pi-
tanje kako je on nastao i kako se u vremenu
dogradivao ili razgradivao i gubio. Nisu sasvim
prestale ni kontroverze oko toga da li su
mit i mitsko detinjstvo ljudske misli pre
poctetka, zrelog, logitkog perioda. Ni ovo: zaSto
anasnja literatura posebno, ide najceS¢e u van-~
vremeno, svesno mitologizira i ¢uva se opisi-
vanja, ftrazeéi svoju istinu preko beleZenja
mitskih situacija, likova i postupaka. Dokumen-
ratni, bukvalni realizam je siromasenje lite-
rafure.

Mitom, magijom i religijskom praksom sve je
bilo otoveteno u davnini, totalnost je bila shva-
tljivija. Cime mi danas da otovedimo svet kada
je sve objaSnjeno i atomizirano u ¢oveku i van
toveka da je Govek sam postao tragitno sves-
tan i svojih usamljenosti i svojih moguénosti i
nemoguénosti. Racionalni homo faber stigao
na sam kraj svioje tragi¢ne usamljenosti.

Otuda Zed za tom mitskom davninom, za na-
laZzenjem pocetka i smisla Goveka kao pojave.
Otuda i vraéanje mitu.

Veé¢ Biblija je spekulacija — pomenimo po-
sebno Knjigu propovednikovu ili
snazni realizam i iskreni patos Jobovih lamen-
tacija. Medutim, od vremena kako je RBiblija
prihvaéena za tkanonsku upotrebu, postala je
svojevrsno ideolosko orude. U njeno ime i nje-
nih konaé¢nih istina krenulo se protiv mitova i
sujeverja, pocelo je odbacivanje narodnog
mita. Biblija je delo pisaca, intelektualaca u
svakom slucaju, a ¢ovek iz naroda ostao je blizi
jedinstvu sveta i ¢oveka — mitskoj poruci i smi-
slu. U takvoj klimi je Zivelo ono Zivo u mitu. I
u isto vreme dakle, kada suna temelju biblij-
skih motiva i misaonih kontroverzi cvetali pre-
finjeni sporovi medu filosima i bogoslovima,
rafinirana lukavstva uma svojstvena intelek-
tualcima, trajala je jedna mitska, religijska-
-paganska i magijska stvarnost u pagusu.
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Paganizam, je dakle, slobodnije releno,
jedna paralelna kultura jer ie ostap da traje i
danas, u naSem sasvim modernom vremenu.
Na naSem terenu Zivi i danas hris¢anstvo koje
je integrisalo u sebe sasvim arhai¢ne momente,
razume se, starije od Antike pa i viSe — neki
kosmicki i neistorijski elementi. (HriS¢anstvo je
mit koji je uronio u istoriju!).

Bitka koju je hrigcanstvo imalo sa paganiz-
mom imala je, ragume se, boljih rezultata na
Zapadu nego na Istoku. Industrijska revoluci-
ja dosla je dosta kasno na naSe balkanske te-
rene, kasneéi po zakonima istorijskih, objek-
tivnih zakaSnjenja. Stare strukture, reflek-
si rodovskog sistema sacuvali su se relativno
dugo — »zadruga«, pa se moZe re¢i slobodno
da je upravo u nas paganizam wutisnuo pecat
hris¢anstvu, a me obrnuto. Neobitno dugo su
apokrifi bili popularniji na nasem terenu
nego zvanitna doktrina crkve?).

Sama ideja o sreénom, harmoni¢nom uredenju
ljudske zajednice, o sreénoj Utopiji u kojoj nete
biti vlasti Zla, takode je mitskog porekla i traje
vekovima, Nije sluajno da mnogi autori na-
merno povezuju san o Utopiji sa naSim, bal-
kanskim, slovenskim prostorom?®). Ta ideja o

moguénosti nepomucéenog carstva slobode na-
stavlja se i Zivi vekovima. Nije re¢ o arhai¢nim
prezivelostima nego o trajanju i nastavljanju
mitskog mnadina misljenja. Svaka je revolucija
vrac¢anje na mitska, podetna stanja. Elijad
i ideju i praksu komunizma dovodi u vezu sa
ovim, posmatrajué¢i ¢oveka kao homwo reli-
giosusa. Trajanje toga mita imamo i u ideji
socijalizma medu Slovenima, na Balkanu, gde
je stara ideja Hiperborejaca progowvorila posle
mnogo vekova. Ove smele peralele kao i celi
kompleks toga pitanja teSko da mozZe bude od-
jednom i konaéno reSen ali, ostaje Cinjenica da
se socijalizam kao ideja i praksa upravo d o~
gada medu nama, Slovenima, na Istoku.

To su osnovne ideje Elijadove knjige Sveto i

Profano uz jo§ mnogo zanimljivih zapaZa-

nja o mitu i prirodi mitskog. Jo§ je zanimljivo

i tretiranje same religioznosti kao nelega $to
ne moZe biti prevladano ad hoec.

7) Jo§ nije, po naSem mi§ljenju, dovoljno obraéena

paZnja na apokrife i jeresi kao na jedan oblik ti-

piéno mitskog izraZavanja, na mit u kontekstu njegovog

vaZenja bas onako kako ga Elijad shvata. Pisci apokrifa

kreé¢u se, u nastupu svoje mastovitosti uvek oko geneze,

oko strukture sveta, pa i li¢nosti Hrista sasvim mitski
prikazuju. — Napomena M. D.

8 Uporediti treba, a na to posebno obraéamo painju,

veoma zanimljivo delo: Alekseev M. P., Slavjanskie
isto¢niki ,,Utopii’” Tomasa Mora, ANU, Moskva, 1955.
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Vreme za religioznog Coveka nije homogeno i
tekuce vreme veé je, kao i prostor, posveéeno,
sveto vreme, interval praznovanja, kulta i ri-
tuala. Izvan itoga ostaje profano, istorijsko
vreme. Praznikom, a u tome je smisao svakog
praznika, vraéa se mitsko vreme — praznik na-
suprot radnom danu, kako smo jednom rekli.
Mitski oblici misljenja traju i danas u vidu re-
ligiozne prakse ju sferama religijskim jednako
kao i u onima koje to nisu. I religiozni i nere-
ligiozni ¢ovek razlikuju radni dan i praznik. I
jednoga i drugoga ne ostavlja ng miru zed za
saznanjem pocetka, za dubljim smislom sveta i
toveka — jer ono 3to je u mitu Zivot to je uvek
vezano za pravu sadrZinu doveka i Zivota.

U mitu i u mitskom kao i u religioznom ritualu

ponavlja se godiSnje, ili ve¢ u odredenim in-

tervalima, cela kozmogonija i kroz taj ritual se

vrsi regeneracija svega onoga §to je profano

vreme istros8ilo. Mit i mitsko traju na ra-

zli¢ite nac¢ine i veliki je broj primera u moder-
nom nacinu misljenja.

Literatura sa svoje strane, posebno epske vrste,
u tesnoj je vezi sa mitologijom a posebno roman
kao da je zamena za nekadasnje pricanje mitova
i vilinskih pri¢a. Kod ovoga je veoma vazno pita-
nje Coveka, ¢itaoca koji éitajué¢i ubija pro-
fano vreme, a vraéa se, prebacuje se u mitsko
vreme — sa modernom umetnoséu to je takode
slutaj, gledanoj kao celina, Mitologija se do-
diruje i sa masovnim komunikacijama: i film i
radio, i knjiga i strip vode nas u intervale jed-
nog vremena koje nije maSe, obitno veé je u
susStinj mitsko. Otuda su filmske dvorane i dru-
ga mesta masovnih priredbi, fabrike sno-
v a, tako snaZna opsesija i potreba Coveka na-
Seg doba, drZe ga snagom neobjadnjivog ma-
gnetizma.

Narocito se knjiZzevnost kreée tom linijom mit-

ske tradicije jer, ako je prava knjiZevnost, ona

¢ce poricati hronolosko vreme i zahvataée jed-

no drugo, imaginarno vreme, zgusnutije i bo-

gatije. Samo je ona situacija ili onaj lik auten-

titan ako je prikazan kao da je viden prvi
put.

Posmatrajuéi mit u njegovom drustvenom va-
Zenju, Elijad je uvek isticao njegovo znatenje
za Coveka i svet: svet i fovek su do te mere
uéinili sebe slozenim i neobuhvatnim da se
svaka moguénost jednog celovitijeg antropolo§-
kog tumacenja ukida, pokazuje neverovatnom,
nemoguc¢om. Totalitet sveta dosad su jedino is-
kazivali mitovi u celini, bar preko mita smo
mogli imati predstavu o moguéem totalitetu.
Otuda svako tumadenje koje ide za tim da sve
objasni, po svojoj je prirodi mitsko i mitolosko.
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Elijadovi antropoloski napori na temelju obilja

materijala iz istorije kulture, religije i magije

mnogih naroda i plemena dali su jedno obimno,

znatajno delo. Magistralan duh, precizan m za-

kljuCcima, on je izgradio jednu teoriju, viSe od

toga — C¢itava sSkolu tumacdenja mitova i mito-
logije raznih napoda.
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Il TRAGANIU IR
UTOPIISKIM

{OTOK CLDOSA HAKSLIJA, ZORA, ZAGREB)

Ako Vrli novi svet predvida ¢ovetanstvu sumor-
nu buduc¢nost razvitkom nauke. Novi Ctok, posle-
duje delo Cldosa Hakslija, pruza viziju zivota
ispunjenog sret¢om i zadovoljstvom, koji se svo-
jim autohtonim vrednostima opire uticajima po-
trosatke civilizacije. Po tome se ono nalazi na
sasvim osobenom mestu savremenih utopijskih
ostvarenja, poput ,,golemog dragulja mora”, os-
trva o kome se u njemu raspravija.

Dato u nadahuntoj formi romana, ¢ija se rad-
nja odvija na imaginarnom osvrtu Pali, na ko-
je je slutajno dospeo jedan evropski novinar
i koji tokom svog kratkog boravka otkriva svu
ambivalennost poloZaja ovog ostrva, delo sa-
drZzi niz socioloski znafajnih karakteristi-
ka jer prikazuje dru$tvene odnose u specifi¢-
noj zajednici. Ostrvo je okruZeno pukovnic-
kim rezimom koji ekploatacijom nafte, indus-
trijalizacijom i stvaranjem armije ima sasvim
druge ciljeve razvitka nego §to to ima zajed-
nica na Pali. Pala je ustavna monarhija ko-
jom vlada nepunoletni radza, koji je vaspitan u
Evropi i njegova majka, a koji su, za razliku
od celokupnog stanovniStva, jedini poklonici
modernizacije i obnove putem industrijalizaci-
je i izgradnjom fabrika oruZja, kao 3to to &ine
njihovi susedi.

Principi na kojima se zasniva drusStvena za-
jednica poti€u od radze reformatora, dede da-
nasnjeg radze, koji je u Zapisima o Sustini
stvari i 3to bi bilo dobro da se poduzme s tim
u vezi, izloZio osnovne postavke dru$tvenog sis-
tema i njegovog razvitka. Ako se pode od toga
da onaj ko viSe zna o sebi i vlastitim sklonos-
tima viSe zna o bogu, namece se potreba za saz-
nanjem ko smo zapravo, a da bi smo to ostva-
rili moramo znati kakvima se smatramo. Tome
doprinosi vera koja sluzi kao empirijski oprav-
dano poverenje u vlastitu sposobnost da spoz-
nemo ko smo. Pravi se znatajna distinkcija iz-
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medu vere i verovanja, za koje se kaze da je
sistematsko i suviSe ozbiljno primanje nepro-
verenih reéi.

Daj nam, boze, veru, ali nas oslobodi verova-
nja — jeste stav kojim se izrite potreba za sa-
mospoznavanjem, za otkrivanjem unutrasnjih
¢ovekovih snaga, jer ¢e svest o njegovim stva-
rnim moguénostima izmeniti odnos prema spo-
ljasnjem svetu. Koristeéi se izvorima istoénjac-
kog misticizma, istovremeno suprotstavljajuéi
njihove tehnike evropskom racionalizmu i sci-
jentizmu, kao sredstvo pomoéu koga se ,spoz-
naje svet onakav kakav se ukazuje onome koji
se oslobodio okova svoga ja” autor navodi mok-
sa-lek (moksSa sanskrit) — spasenje, oslobodenje,
cilj svake mudrosti), kao pokazatelj realnosti i
pilula istine i srefe. Za lakSe shvatanje stvari
pored ovog pokazatelja realnosti sluzi i vas-
pitanje.

Ako se protive modernizaciji u industrijskom
smislu, reti, ne zna¢i da su omi protiv svakog
napretka. Da bi se oslobodili svih zla koja do-
nosi industralizacija, stanovnici Pale predlazu
svoju formulu: ,elektritne energije minus tes-
ka industrija plus kontrola radanja jednako de-
mokratija i bogatstvo”. Ovo je izvrnuti Lenji-
nov stav, po kome elekiritna energija sama po
sebi pozitivno utite na dru$tveno blagostanje,
a da se ona narolito moZe primeniti u kon-
troli radanja zbog vestatke oplodnje. Zbog to-
ga u druStvu nema eksploatacije i potlalenih.
Svi su oni kooperatori koji vrio uspe$no prime-
njuju zadruzne metode kupovine, prodaje i po-
dele dobiti. Ostrvo je federacija ,,samouprav-
nih geografskih, profesionalnih i ekonomskih
jedinica” koje ne troSe preko swojih mogué-
nosti, nemaju industrijskih voda i svemoénih
finansijera, a koje megtiju §iroko polje za in-
dividualny inicijativu. U njima je organizovano
zadrugarstvo Rajfaizenovog tipa.

Samoupravo organizovanje zajednice je put za
prevazilaZenje autoritarnih oblika udruZivanja,
kao Sto je odrZavanje ravnoteZe prirodnih do-
bara i izbegavanje menjanja prirode vestadkim
putem, industrijalizacijom, maéin za ofuvanje
integriteta 1li¢nosti, sredstvo sprefavanja otu-
denja. U procesu rada najvaZniji su ljudi i nji-
hovo zadovoljstvo, a u interesu je ljudi da ima-
ju Sto raznovrsnija radna mesta. Rad nema obe-
lezje prisile, on nije nametnut, veé¢ izabran pre-
ma potrebama li¢nosti (iz fabrike se ide u po-
lje, iz polja u Sumu ili pilaniy i sl).

Shvatanje rada kao prirodne potrebe kojom se
obezbeduje individualno zadovoljstvo, blisko je
marksistickom tumatenju rada u razvijenom
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besklasnom dru$tvu. Odnos prema njemu poiva

na kreativno~hedonisti¢koj osnovi na kojoj se za-

sniva proces vaspitanja i drustvenog zivota uop-

$te. Time se prevazilaze opasnosti od dusSevnih

bolesti koje su karakteristi¢ne za sve strance jer
su oni ,,zivot Sivog zivota”.

Planiranje porodice i stvaranje potomstva sa
najpozitivnijim osobinama omoguéeno je koris-
éenjem ,,Dubokog smrzavanja i Umjetne oplod-
nje”, koji se sastoje od ¢uvanja i slobodnog
kombinovanja satuvanih oplodnih jedinica za
buduéu decu Zeljenih osobina. U zemlji postoji
scentralna banka prvorazrednih loza” snabde-
vena genealoSkim i antropometri¢kim registri-
ma ¢iji je cilj poboljSavanje rase. Ovo je usta-
nova koja nastoji da na buduée generacije pre-
nese najbolja svojstva pojedinaca koja ¢e do-
prineti razvoju zajednice kac celine.

I pored toga 3to je nasledem stekao pozitivme
osobine, kojedinac je u svom razvitkuy poste-
den nuntradnje teskobe i muénih Zivotnih si-
tuacija. Dete je mu situaciji da napusti takve
okolnosti u kojima se neugodno oseta, da pro-
meni okolinu, i to je sastavni deo nowvog siste-
ma. Kada mu dosadi oéinski dom ono moZe da
se preseli u neki od drugih domova koji mu
adoptivno pripadaju. Svako dete u stvari pri-
pada KUP-u (Klubu uzajamnog posvojenja) u
koji je ukljuteno petnaest do dvadeset pet bra-
¢nih parova i mjihove dece, a svako od njih
sem valstitog krvnog srodstva ima odredeni
broj adoptivnih majki, ofeva, brace, sestara, te-
taka itd. Kada produ odredeni uzrast, deca pre-
laze u drugi kiub koji posvaja drugo drustvo
starijih, a kada stupe u bradnu zajednicu, onda
formiraju novi klub. Ovo je dobrovoljna poro-
dica u kojoj se, po njihovim sociolozima, vrsi
tzv. ,hibridizacija mirkckulture”, koja razvija
zdravije poglede, jata ljubav i stvara dublje
razumevanje u medusobnim odnosima,

Organizovanje nasleda i slobodno razvijanje li-
¢nosti bez spolja$njih presija, formiraju takve
pojedince koji su u stanju da, za razliku od
onih evropskih vaspitanih, spoznaju svet i se-
be, da kreativno iskoriste svoje sposobnosti,
da samoodluéuju prema akutelnim potrebama
i da ucCestvuju u vizionarskim i ¢ak potpuno
oslobodajuéim doZivljajima, za $to koriste i po-
jedine tehnike. Vaspitanje koje pociva na ovim
osnovima teZi da nadoknadi negativne efekte
evropske tradicije, afirmiSuéni kreativne indivi-
dualne osobine i potrebu ostvarenja individu-
alnog zadovoljstva, a pnuZaju¢i obrazovanju
ulogu katalizatora sposobnosti pojedinaca i nji-
hovog pozitivnog koriScenja za poirebe zajedni-
ce. Suprotstavljajuéi negativnhim primerima
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evropske istorije tipova li¢nosti koje je odne-
govala njena kultura (zloéinatkim Petarpanov-
cima — Hitleru i MiSicavim vlastoljubivim na-
silnicima — Staljinu), svoje modele liénosti koji
individualne sklonosti i viSak energije upotre-
bljavaju u korisne svrhe, i zahvaljujuc¢i pre-
ventivnom vaspitanju, u njihovoj zajednici ne-
ma zlodina. Ako ih i ima, oni se javljaju u bla-
zoj formi i tada su briga KUP-a. U tom smi-
slu zakonodavstvo je druStveno nerazvijeno.

Kultura je podruéje na kome se manifestuje
ovako 8iroko postavljeni kreativizam. Ona se
prosuduje po onome &to svi ¢lanovi drustva
mogu doziveti. U skladu sa potrebom ostvari-
vanja zadovoljstva, stepen kulture se meri ste-
penom kulturnog zadovoljstva. Kulturnim po-
trebama sluzi i §tampa koja je po strukturi vrlo
osobena. Postoji samo jedan list fu kome svi, s
obzirom mna razlicite interese, imaju svoj pro-
stor za kritiky i primedbe. Iako objedinjuje ra-
zlicite izvore, on je otvoren i Kkriticki obje-
ktivan.

Koherentnost sistema ove zami$ljene drustvene
zajednice uslovljena je (konfrontiranjem, ali i
simbiozom elemenata istoénjac¢kih i evropskih
drustvenih vrednosti. Mnogi od njih nisu eks-
plicitno mi izloZzeni, ostali su u kontekstu fa-
bule romana, ali iz ovih koji su ve¢ dati pre-
poznaje se novi pristup organizovanju i razvija-
nju drustvene zajednice. Sloboda litnosti i re-
alizovanje unutra$njih potencija osnovni su za-
htevi kao preduslovi blagostanja drus$tva, mada
njihovi putevi nisu poStedeni misticnog.

Zajednica ovog tipa nije bliska mladom radZi,
evropski vaspitanom, koji je za svoj osammaesti
rodendan, kada je stekao i punoletstvo, prire~
dio svom narodu iznenadenje — okupaciju ost-
rva vojskom susednog pukovnickog rezima,
proklamujué¢i novo drustvo sa parolama stranim
stanovniStviu, @ koje ih prima sa pasivhom re-
zistencijom, po kojima su Napredak, Nafta i
Valuta (sve kategorije potroSactke civilizacije)
ciljevi njihovog organizovanja.

Time se delo i zavrSava. Ostrvo Pala kao ,dra-

gulj mora”, koje se sa svojim ustrojstvom razli-

kuje od ostalih drustava, iSéezava prekriveno ta-

lasom zla, nepravde, rata, kapitala i privatnih

interesa. Ali ostaje setanje na prkos kojim su

njegovi imaginarni stanovnici birali drugi put
svog opstanka.

%) Lisjen Goldman, Dijalektitka istraZivanja, Sarajevo,
962, str. 45.
5 Lisjen Goldman, Za sociologiju romana, Beograd,
1964, str, 223.
?) Isto, str. 226.
4 Isto, str. 51.
$) 1Isto.
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PRIRODA

KNJIZEUNOG
KAZIVANIA

(NIKOLA MILOSEVIC, ROMAN MILOSA CR-
NJANSKOG. PROBLEM UNIVERZALNOG IS-
KAZA, SRPSKA KNJIZEVNA ZADRUGA, BE-
OGRAD 1970)

Svoj prvi tekst o Milo§u Crnjanskom (,,Neke os-
novne filozofske linije drugog dela ,,Seoba” )
objavio je Nikola MiloSevié u aprilskom broju
»Dela” za 1964. godinu. Tim radom koji je otkrio
jednu dotada neslucenu dimenziju romana Mi-
loSa Crnjanskog otvorena je, nema sumnje, nova
era u tumadenju dela tvorca ,,Dnevnika o Carno-
jeviéu”, ,,Strazilova”, prvih 4 drugih ,,Seoba”,
,,Kod Hiperborejaca” i niza drugih. Tako je delo
uslo u dstoriju srpske knjiZevnosti kao vrhunski
domet proznog dzraza koji je ma granici iza koje
pocinje poezija. U tumaéenju Nikole Milo§eviéa
ono se pokazalo kao kmjiZevno ostvarenje koje
sadrzi visoki stepen onoga $to je dosada kvalifi-
kovano kao sadrzaj ,,filozofskog romana” i $to ¢e
sam MiloSevi¢ definisati kao metafizi¢ki kvalitet,
a da pritom ni$ta ne dzgubi od svojih poetskih
svojstava i odlika, Filizofska dimenzija je — to
je ve¢ u svom prvom pomenutom radu o Cr-
njanskom apsolutno dokazao — u tolikoj meri
konstitutivni elemenat ,lirske” proze tvorca ,,Se-
oba” da je MiloSevié¢ u svom daljem plodonosnom
proucavanju, koje je uvek imalo u vidu sustin-
ske wvidove strukture i kvalitete knjiZevnog is-
kaza, — mogao s puno prava da uzme bas romane
MiloSa Crmnjanskog kao knjizevni medijum na
kome ée analizirati problem karaktfera, znadenja
i funkcije univerzalnih iskaza, pa i neto vise:
potvrditi na tom istom knjiZevnom materijalu
neke svoje radikalne zakljutke kao §to je, na pri-
mer, onaj da se oko univerzalnog iskaza ,kon-
centriSu... kljuéni problemi prirode i fumkcije
knjiZzevnog kazivanja wuop$te” (,,Roman Milosa
Crnjanskog”, str. 61). Kad se ima na umu ovaj
veoma znatajan momenat, moZe se, i mora, reéi
da studija ,,Roman Milosa Crnjanskog”, koja

162




NIKOLAJ TIMCENKO

predstavlja poslednji objavljeni rad Nikole Mi-
loSevita o tvorcu ,,Strazilova” — nije ni izdaleka
samo delo o romanima Crnjanskog; to je zapra-
vo i mnogo viSe, ali u izvesnom smislu i nesto
manje od onoga $to smo skloni da smatramo kla-
si¢tnom monografijom o jednom piscu i njegovom
delu. Pre svega, ovde je re¢ samo 0 romanima
Milosa Crnjanskog, a ostavljena su po strani nje-
gova poezija, putopisi, drame i eseji. Zatim nije
sprovedena ni kompleksna analiza geneze i svih
aspekata romana, vet¢ je u okviru ,,grade” koju
pruzaju romani razmatran knjiZevnoteorijski
problem koji je MiloSevi¢ oznadio kao kljutni
u knjizevnom kaznvanju uopste — problem uni-
verzalnog iskaza. U naknadu za to, medutim, do-
bili smo studiju koja je, uvereni smo, do kraja
raspravila problem smisla poruke romana Milo-
Sa Crnjanskog i, Sto je jo§ dragocenije, ozbiljno
postavila i na originalan naéd¢in ukazala na bit-
ne karakteristike knjizevnog izraza i umetni¢kog
medijuma uopste u odnosu na iskaz koji pripada
fizioloSkom naéinu izrazavanja, ¢ime je povulena
sasvim odresdena granica izmedu, knjiZzevnosti i
filozofije, ukazano na specifi¢nosti i autohtnost
knjizevnog dela, a da mu pri tom nije uskraéena
ni autonomnost ,,forme” ni samosvojsnost ,zna-
tenja” i ,,sadrzaja” i, najzad, na upravo neponov-
ljiv i maestralan madin objasnjena takozvana sa-
znanja funkcija knjizevnosti. To je, kao $to je
poznato, bio kamen spoticanja za knjiZevne te-
oretitare svih vrsta i orijentacija, &ije su, reci-
mo, krajnje struje predstavljali ruski formalisti
i opet ruski, socijalisti¢ki realisti. Tako, ukoliko
zelimo da odredimo karakter ove studije, mora-
mo reéi da je u njoj odnos naslova i podnaslova
u neku ruku — izvrnut. Naime, u nasolvu stoji
,sroman Milosa Crnjanskog”, a u podnaslovu —
»problem univerzalnog iskaza”. Samo briljantna
analiza likova i poruke romana Milo§a Crnjan-
skog, koju je izveo Nikola Milo§evi¢, spretava
nas da kazemo da je od autora predloZeni od-
nos naslova i podnaslova — pogres$an. Medutim,
ostaje nas utisak da je ova studija na primeru
dela MiloSa Crnjanskog, kona¢no odredujuéi u-
metnidki domet i1 definiSuéi karakter njegovih
romana, u stvari postavila i raspravila problem
univerzalnog iskaza, ¢ime je, nema nikakve sum-
nje, dala neocenjiv doprinos, pronasla kljué, o-
moguc¢ila otvaranje svih vrata pri tumadenju
knjiZevnog dela — otkriv§i tajnu kmjiZevnog iz-
raza.

Ovde, naravno, treba ukazati na jo§ jednu okol-
nost. Naime, Milosevi¢ u svojoj studiji o Crnjan-~
skom raspravlja o jednom suStinskom knjizevno-
teorijskom problemu koji u nasoj knjiZzevnoj te-
oriji nije ni dodirnut. Medutim, prava mnovina
koju donosi MiloSeviéevo ispitivanje moZe se sa-
gledati samo u svetlosti ¢éinjenice da on nji u ev-
ropskim razmerama nije imao prethodnika koji
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bi ozbiljnije i sistematskije ispitivao problem u-
niverzalnog iskaza. Veé¢ sama ta ¢injenica dovolj-
na je da ukaZe na znacaj poduhvata naSeg knji-
zevnog teoretiCara i estetiGara, ¢ije su ranije knji-
ge (,Antropoloski eseji” i ,,Negativan junak”,
kao i mnogobrojni radovi objavljeni u Casopisi-
ma | izgovoreni na radiju, pposebno oni o Dosto-
jevskom) uvek na nov, originalan i dubok nadin
postavljale i reSavale bitne knjiZevnoteorijske
probleme sa Sire estetske i filozofske platforme.
Tako se naSa knjizevna nauka, preko ove studije
Nikole MiloSevica, ne samo uklapa u knjizevno-
teroijsku i estetsku misao Evrope mego i ide is-
pred mje.

Najzad, moZe se uliniti preteranim $to je Milo-
Sevi¢ uzeo delo jednog naSeg pisca kao iskljudivu
ilustraciju teze od ftako dalekoseznog knjiZzevno-
teorijskog domasaja. Tu eventualnu primedbu
Milogevic je, po svemu sudeci, imao na umu. On
je, naravno, ovakav svoj izbor obrazlozio i, po
nasem ubisku, sasvim opravdao ne samo na teo-
rijskom ve¢ i na — ako se tako moZe re¢i — pla-
nu konatnog efekta i rezultata svoje analize. Mi-
losevi¢, naime, ima dva razloga $to se odludio za
delo Crnjanskog kao povod i argumentaciju svo-
je teze. Prvi je teorijski, i svodi se na lucidnu
opasku od velikog teorijskog znacaja, da ,,samo
ispitivanjem izrazito muzikalne” i ,plastiéne” u-
metnitke proze moguce je sa sigurmosc¢u oceniti
jesu i ,,misli” jednog pripovedaca i njegovih ju-
naka neSto vise od obitnih interpolacija. Stvarna
vrednost neke teorije, odnosno neke pretpostav-
ke, proverava se tamo gde postoje majveée prep-
reke za njeno potvrdivanje’! (str. 62), Drugi raz-

log je — wvrednosni. Naime, MiloSevi¢ smatra

delo Milosa Crnjanskog za vrhunski umetnicki

rezultat, i to kako u ops$tem, tako i u jednom po-

sebnijem smislu, s glediSta svoje teze i teme u
ovom radu.

Pre svega, Milosevi¢ posmatra Crmjanskovo proz-
no delo u sklopu najzna¢ajnijih i najinspirativni-
jih strujanja u modernom umetnit¢kom i, posebno,
knjiZevnom izrazu. Za moderan slikarski izraz,
napominje Nikola Milosevi¢, sluZe¢i se nekim ter-
minima Romana Ingardena, karakteristi¢no je
dvostruko naruSavanje tradacionalnih izrazajnih
normi. To maruSavanje tradicionalnih izraZajnih
normi kretalo se u horizontalnom i vertikalnom
pravcu.. Naime, moderni slikari teze da ,,oslabe”
inace tradicionalno ,,6vrste veze izmedu pojedi-
nih ,delova” slikarske kompozicije” (str. 245), i

1) Ovu svoju teorijsku postavku MiloSevié je izvan-

redno demonstrirao u nizu predavanja o temi ,,Dosto-

jevski i formalisti” na Treéem programu Radio-Beo-

grada; up. izvod iz tog ciklusa pod naslovom ,For-

malisti i Dostojevski’”, ¢asopis ,,Treéi program' pro-
lece 1970.
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ta njihova tendencija oznacena je kao horizontal-
no narusavanje tradicionalnih normi izraZavanja.
Osim toga, moderni slikari su se sluzili specifi¢-
nom tehnikom vertikalnog ,razlistavanja” svoga
dela. To znadi da su oni nastojali da razlic¢itim
dimenzijama slikarskog dela omogucte da ,zive
nezavisnim i samosvojnim Zivotom ,,zahvaljujuéi
tome Sto su tezili,, da boju viSe me podreduju
zahtevima figurativnog nadina umetnidkog izra-
Zavanja” (str. 245). Po MiloSevic¢u, ove tendencije
modernog idzraza preuzeli su i knjizevnici, i oni
su ovu vrstu inovacija unosili i u prozni i u po-
etski izraz, s tim Sto je za prozni izraz bio isklju-
¢ivo primenjivan onaj naé¢in narusavanja tradi-
caionalnog knjizevnog dizraza koji je oznaten kao
— honizontalni. Ovaj vid ,,ogreSenja” o knjiZev-
nu arhitektoniku opisao je i proglasio dekadent-
nom pojavom Pol Burze, dopustivsi sebi, kako
primeéuje MiloSevi¢, virlo karakteristi¢nu i, uos-
talom, veoma Cestu pogreSku; BurZe, naime, ni-
je primetio da moderni pisci ne narusavaju sva-
ku, veé samo klasicisticki shvaéenu arhitektoni-
ku knjizevnog iskaza 1 da, na primer, , Prustov
ciklus mije niSta manje konzistentan od Balza-
kovog, samo je nacelo konzistencije tog ciklusa
drukdije. U prvom sluéaju, princip organizacije
olicen je u zahtevima motivacije i individualiza-
cije, u drugom u zahtevima radnje” (str. 246).
Medutim, Burzeovo tumacenje dekadencije mo-
dernog knjizevnog izraza ne bi viredelo pominja-
ti da ono nije aktuelizovano na jedan sasvim ne-
oCekivan maéin. ,Ironijom istorije, kaze MiloSe-
vi¢, Burzeova pogresna i tendeciozna ,,deskrip-
cija” postala je, preko Nicea, bastina Lukadeve
estetike, ka i estitike drugih marksisti¢ki orijen-
tisanih teoretiCara, pa je, tako, jedan arhikonzer-
vativni, klasicisti¢ki koncept knjiZzevne strukture
postao kamen temeljac izvesne toboze revolucio-
narme vizije umetnosti” (str. 246). Ovome Milo-
Sevi¢ dodaje opasku da su ,,Burze i njegovi ni-
éeanski i marksisti¢ki sledbenici pobrkali..., u
stvari, tematsku i umetniéku ,,¢vrstinu” arhitek-
ve mogucnosti strukturisanja kknjiZevnih tvore-
I dok je ,takav pesnidki postupak otvorio... no-
tonike knjizevnog dela” (str. 246).

Ono sto MiloSevi¢ podrazumeva pod vertikalnom
korekcijom Kklasicisti¢ke arhitektonike knjiZevnog
dela primenjivalo se samo u poeziji, u umetnosti
stiha. U poetskom knjiZevnom izrazu ,,osamosta-
ljivanje melodije, u odnosu na znacCenje, pred-
stavlja homologan proces osamostaljivanja boje
u odnosu na temu u oblasti slikarstva” (str. 247).

i dok je ,takav pesniCki postupak otvorio...
nove mogucénosti struktivisanja knjiZevnih tvo-
vina” (str. 247) — uinjena su samo dva pokusSaja
da se vertikalno ,razlista” struktura proznog
knjizevnog izraza, MiloSevié¢ naglasava da su oba
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ova pokusSaja izvanredno uspela i da su oba ve-

zana za naSe tlo — ,jedan potice od Momcila
Nastasijeviéa?, a drugi od Milosa Crnjanskog”
(str. 247).

Nastasijevié je prvi i jedini od modernih pisaca
uspeo da radikalno osamostali melodiju proznog
knjizevnog izraza od ostalih wvidova knjiZevne
strukture. Pri tom on je potpuno odvojio melo-
diju od znaéenja, udinio, kako Milofevi¢ kaZze,
wodluGan raskid sa ,slojem” znacenja” (str. 247).
U delu MiloSa Crnjanskog, u njegovim romanima,
imamo drugi izgleda u umetnitkom pogledu mno-
go plodonosniji — vid vertikalnog ,,razlistavanja”
knjizevne strukture, koje podrazumeva ,takvo
osamostaljivanje melodijskog toka pripovedanija,
koje ne dovodi u pitanje poruku knjiZzevnog de-
la, ve¢ joj, maprotiv daje neke move vrednosti”
(str. 247). Ovome MiloSevi¢ dodaje sud kojim op-
ravdava i svoje bavljenje romanima Milosa Cr-
njanskog da bi ilustrovao svoje teze o prirodi i
funkeciji univerzalnih iskaza, kao i metafizickog
kvaliteta kao bitne gnoseoloske odredbe knjizev-
nosti: ,, Koliko je mama poznato, Milo§ Crnjanski
je jedini pisac, ne samo u domaéim nego i u
svetskim relacijama, koji se u oblasti proze latio
jednog ovakvog poduhvata i koji je taj ,,poduh-
vat” upravo briljantno realizovao” (str. 247). Ro-
mani Milosa Crnjanskog, utvrduje Nikola Milo-
Sevi¢, jpredstavljaju ,jpravu postojbinu tragi¢nih
metafizi¢kih kvaliteta” (str. 259).

Nemogucée je iscrpsti sve bogatstvo ove stu-
dije Nikole MiloSevi¢a, koja, baveéi se bitnim
problemima knjiZzevnog kazivanja, mesummnjivo
vodi ka jednoj modernoj i originalnoj teoriji
knjizevnosti. Prelazeé¢i na analizu romana Milo$a
Crnjanskog, MiloSevi¢ u stvari detaljno ispituje
funkeiju i karakter univerzalnih iskaza, ukazaju~
¢i na problem gnoseoloske vrednosti knjizevnosti
i specifitnosti knjizevnog iskaza u odnosu na fi-
lozofski iskaz i logiku onoga $to se zove stvar-
nost. Milo§evié se u ovoj studiji bavi ispitiva-
njem konstituisanja, znacenja, karaktera i funk-
cije univerzalnog iskaza u ,Dnevniku o Carno-

jeviéu”, prvim i drugim ,,Seobama”.

MiloSeviéeva analiza ,,Dnevnika o Carnojeviéu”
pokazala je, na primer, da ,refenice univerzal-
nog znacenja gube sve svoje smisaono bogatstvo

%) Nastasijeviéevom proznom izrazu posvetio je Milo~
Sevié dva rada: ,Bele§ka o strukturi Nastasijevicevog
knjizevnog izraza’’, Delo, 1969, str. 509—530, i ,,Melodija
i motivacija. Lagarije po noéi”, KnjiZevnost, 1969,
br. 10, str. 324—347. U ovom drugom radu, na primer,
Milo3evié nepobitno pokazuje da su ,,umetnitka ostva-
renja kao §to su ,,Zapisi 0 darovima moje rodake Ma-
rije” ili ,,Lagarije po noéi’” ... ne nasuprot, veé s one
strane svakog znaclenja'’.
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izdvojene iz literarne celine kojoj pripadaju”
(str. 95) — Gime se u stvamni, daje metodolosko u-
putstvo za pravo razumevanje problema. U is-
toj analizi MiloSevié dolazi do zakljudka da ,u-
niverzalni iskazi moraju imati delimi¢no S$ifro-
van oblik” (str. 95). Inace, ovaj prvi roman Mi-
losa Crnjanskog ,,donosi literarnu tehmiku kojom
se realizuje jedna samosvojna, moderna umet-
nitka vizija sveta” (str. 249): Crnjanski se, naime,
nesto pre Viljema Foknera sluzi ,,metodom suz-
bijanja sentimentalnih i humanih efekata’, Gime
se 1 objasnjava osobenost ovog umetnitkog dela
i ¢emu je, u krajnoj liniji, i podredena funkcija
i karakter ovde upotrebljenih univerzalnih iska-
za. Posebno zanimljivi delovi analize ,,Dnevnika
o Carnojevi¢u” jesu ona mesta na kojima Milo-
Sevi¢ pokazuje kako iskazi koji inate nemaju
univerzalni oblik — u knjiZzevnom kontekstu do-
bijaju univerzalno zmacenje. To se deSava u slu-
Cajevima kada ti iskazi imaju povlasSéeno mesto
u strukturi literarnog dela. To je, na primer, slu-
¢aj sa reCenicom ,tako su opet prolazili meseci
i dani” koja ,sadrzi u Sifrovanom obliku negativ-
nu aksiolo§ku ocenu svega onog 5to se sa glav-
nim junakom zbiva. Ona je kao pogled koji se
baca unazad, pogled kojim se obuhvata osnovna
smisaona linija radnje i u tome i jeste njena
univerzalnost” (str. 92). Takva je i recenica: ,,Po-
negde padne jedan crep, ponegde jedan plot” —
koju, zbog mesta koje zauzima u strukturi roma-
na i znacenja koje ima u njoj — dozivljujemo
wsKao most koji spaja udaljene tatke knjiZevne
arhitektonike” (str. 93). U vezi sa znaCenjem o-
vakvih recenica, univerzalnog dometa je i ko-
nac¢ina aksiolo§ka poruka romana, saZeta u liku
glavnog junaka: ,,Carnojeviéeva avantura opisuje
zatvoren krug. Na njenom pocCetku je jednoli¢-
nost i besmislenost postojanja i ista ta jednoli¢-
nost i besmislenost je i sad na kraju svih puto-
vanja’ (str. 93—94).

Medutim, kad je re¢ o prirodi knjizevnog kazi-
vanja u ,Dnevniku o Camojeviéu” i odnosu iz-
medu knjiZzevnog postupka, posebno tehnici pri-
guSivanja sentimentalnih i humanih oseé¢anja, i
poruke dela — imamo utisak da je MiloSevié pro-
pustio da se detaljnije pozabavi jednim mne bez-
nacajnim elementom strukture ovog dela Crnjan-
skog. Re¢ je o Cinjenici da junak ,,.Dnevnika o
Carnojeviéu” sam prita svoje dogodovitine, U 1oj
osobini pis¢evog kmjizevnog postupka, koji on
viSe mije ponovio u svojim romanima, treba, po
naSem misljenju, videti osnovni razlog za uspes-
nu upotrebu tehnike prigusivanja sentimentalnih
i humanih efekata. Time se, izgleda nam, i moZe
objasniti nepostojanje distancije dzmedu pripo-
vedada i likova u ,,Dnevniku o Carnojeviéu”’, bo-
lje reéi, to je objasnjenje za onaj izrazito emo-
cionalni odnos pripovedata prema objektima
njegovog pripovedanja, za njegov nepriguseni o-
se¢aj gadenja i prezira prema likovima s kojima
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dolazi u kontaktu. Oseéanje neposrednosti, koje

je tako karakteristicno za ovaj roman, dolazi, po

svojoj prilici, takode kao posledica pripovedace-
vog govora.

U prvim ,,Seobama” nailazimo na sasvim druga-
Giji knjizevni postupak i ma znaino specifi¢niju
i razudeniju upotrebu univerzalnog iskaza. Zap-
ravo, kako se bogati univerzalni iskaz u Crnjan-
skog -—— tako se rasko$no Siri i Milo§evicevo teo-
rijsko obrazlaganje prirode ovog umetnickog
sredstva knjiZevnog kazivanja. U prvim ,,Seo-
bama” Crnjanski je potpuno podredio univerzal-
ni iskaz poruci i vajanju likova ¢ije sudbine, uje-
dinjene u jedinstvenoj metafizitkoj ravni, grade
strukturu ovog romana, Naime, MiloSevi¢ je le-
po pokazao da ,i ve§ti trgovac Arandel i suludi,
poremeceni monah, i nesudeni potpolkovnik Vuk
i ostarela austrijska princeza, svi oni opisuju
metafiziéki identitne zivotne putanje. Po svojoj
krajnjoj sudbind, ovi psiholoski veoma razli¢iti
likovi duboko su sliéni i bligki” (str. 144—145).
Izmedu ostalog, univerzalni iskazi u prvim ,,Se-
obama” odlikuju se velikim stepenom obuhvat-
nosti, i njima je pokrivena celokupna struktura
ovog romana. Obuhvatnost je znacéajno obeleZje
univerzalnosti, ali ovu osobinu univerzalnog is-
kaza ne treba shvatiti u nekakvom prostornom
smislu. MiloSevi¢ naglasava da ,jiskazi o kojima
smo raspravljali univerzalni su pre svega zato
sto prema mnjima ,;teku”, oko njih se ,,okupljaju”,
svi osnovni smisaoni tokovi romana” (str. 122).
Osim toga, svi univerzalni iskazi imaju posebno,
povlaséeno mesto u strukturi romana, pa je nji-
hov status univerzalnosti u potpunoj zavisnosti
od funkcije koju imaju u knjiZevnom delu. Time
MiloSevi¢ i sasvim koherentno objasnjava poja-
vu da neke reCenice koje na prvi pogled imaju
univerzalni vid — u strukturi knjiZzevnog dela
postaju samo retenice u sluzbi psiholoskog por-
treta likova, kao $to ima diskaza koji, i pored toga
$to nemaju vid neke opétije poruke, u knjiZev-
nom delu postaju univerzalni. Tako se knjiZzevna
tvorevina, iako asimiluje i filosofiju, i logiku, i
psihologiju, i ,stvarni Zivot” — ipak pokazuje
kao autohtona, neizvesna, samosvojna pojava ko-
ja egzistira po svojim zakonima i na svoj nadin.
Milogeviceva zasluga je u tome s$to je uspeo da
pokaze autohtonost knjizevhe tvorevine — ne za-
nemarujuéi udeo svake od pobrojanih ,discipli-
na” s kojima pisac nesumnjivo ratuna i od ko-
jih ne mozZe biti osloboden.

Druge ,,Seobe” omoguéuju da se problem uni-
verzalnog iskaza sagleda i razmotri u svoj svojoj
raznovrsnosti i zanimljivosti. Medutim, imajuéi
na umu sve aspekte jedne integralne knjiZzevne
analize, MiloSevi¢, kao i u slu¢aju ,,Dnevnika o
Carnojeviéu”, i prvih ,,Seoba” — isti¢e razlititost
knjiZevnih postupaka u prvim i drugim ,,Seoba-
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ma”. On konstatuje da se ,univerzalni iskazi u
romanu o Pavelu Isakovitu pojavljuju na bitno
razli¢it nadin i u bitno drugadijem literarnom
kontekstu nego sto je to sa prvim ,,Seobama”
slutaj. U vezi s tim, problem univerzalnih iska-
za mora se postavljati iz perspektive jedne nove
i sasvim osobene knjiZevne strukture” (str. 150).

Pre svega, MiloSevi¢ isti¢e da se univerzalni is-
kazi u drugim ,Seobama” ,izri¢u u ime samog
autora, $to u prvim ,,Seobama’nije slucaj, a za-
tim oni su razbijeni u &tav niz relativno nezavi-
snih literarnih celina” (str. 151), Sto im daje ve-
éu sugestiviu moé¢. U drugim ,,Seocbama”, dalje,
nalazimo autorske iskaze prerusene u kazivanje
glavnog junaka, i obmuto, Sto znatno obogaduje
kmjizevno kazivanje romana, a osim toga — uni-
verzalni dskazi u drugim ,,Seobama” o besmisle-
nosti i slutainosti ¢ovekovog postojanja — dru-
gadije su uobli¢eni nego u prvim ,,Seobama”, Me-
dutim, najblistavije stranice ove izvanredne a-
nalize predstavljaju, i najviSe novina donose oni
pasazi u kojima MiloSevi¢ razmatra macine kako
Crnjanski prigusuje, sendi i zastire znatenje po-
ruke univerzalnih iskaza, kako se sluzi stanin-
gkim refenitnim konstrukcijama, kako postize
wiezgrovitost” svoga kazivanja d Sta je jezgro-
vitost kmjizevnog dzraza u odnosu na kazivanja
u svakodnevnom govoru i, najzad, u ¢emu je mo-
dernost knjiZzevnog kazivanja Milo§a Crnjanskog.
Isto tako, od bitnog su znacaja MiloSeviceva is-
pitivanja motivacije i dndividualizacije, zatim
funkcije Crnjanskovog mastojanja da svioje likove
ucini psihologki uverljivim, da ih situira u od-
redenu istorijsku situaciju i da im obezbedi vero-
dostojna nacionalna, pa Cak i etnitka obeleZja.
Ali, ipak, ono $to ostaje najvisi domet ove analize
jeste MiloSevicevo suptilno razgranié¢avanje knji-
Zevnog izraza od izraza koji smatramo svakidas-
njim, obiénim, racionalnim i, posebno, njegovo
definisanje sustine i smisla knjiZevnog iskaza. Da
bi pokazao gpecifi¢nost knjizevnog izraza u nje-
govioj integralnosti (i kao znactenja” i kao ,for-
me”), Milofevi¢ je izveo jedan ,eksperimenat”.
Naime, on je iskaz: ,Na Isakovitevom putu u
Rosiju taj ¢ovek, i ta Zena, i ta éerka, bili su za
Pavla sluCajnost, ali kao slu¢ajnost i ljudskom
Zivotu, kioja je, ¢esto, neshvatljiva.

A koja prode, i lomi, kao oganj letnji, bez smi-
sla” — ,jpreveo” ma svakidasnji, racionalan go-
vor: ,,Na Isakovitevom putu u Rusiju susret sa
tom porodicom bio je sluéajan 4 kao i svaki slu-
Cajan susret u ljudskom Zivotu, neshvatljiv i be-
smislen”. Razlika izmedu ova dva iskaza je og-
romna, kaze MiloSevié, i nije samo u pitanju
nadin na koji su oni uobliteni. Posredi je razlika
u kvalitetu posebnog tipa: ,Ideja o slu¢ajnosti u
onoj prvoj, tradicionalnoj jezitkoj varijanti zvudéi
kao nesto $to smo veé mnogo puta ¢éuli. U vari-
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janti koju koristi autor ,,Seoba” ova ideja ima
snagu otkrovenja” (str. 162). I ovome MiloSevié
dodaje sledeéu znac¢ajnu primedbu: ,,Veliko je pi-
tanje, uostalom, smemo i uopste govoriti o istoj
ideji. Postoji, naime, izmedu pojedinih znadenja
razlika u intenzitetu, koja predstavlja kvalitativ-
nu razliku svoje vrste. Konvencionalno izrazena
,misao” o slutajnosti nije jednaka ,misli” izra-
Zenoj u onoj neobitnoj, originalnoj formi kakvu
nalazimo u drugim ,,Seobama” Milo§a Crnjan-
skog” (str. 162).

Ovo su samo neki od razloga koji su naveli Mi-
loseviéa da zakljuéi da su druge ,,Seobe” u u-
metnitkom pogledu na veéem nivou od prvih, da
su, dakle, najuspeliji roman Milo§a Crnjanskog?).
Jedan od glavnih argumenata pri odludivanju o
umetnitkoj vrednosti jednog kmjizevnog dela je-
ste, prema tome, sposobnost autora da umetnicki
uoblidi poruku svoga dela, ¢ime se pledira za
specifitnu spregu saznanje i umetnitke kompo-
nente kmjizevnog dela koje jedna drugu uslov-
ljavaju, ali koje, tako ujedinjene, ne dine meha-
nicku celinu u okviru knjiZzevnog dela, ve¢ nelto
§to je zaista s one strane gnoseologije kao filo-
zofske discipline i onoga $to nazivamo ¢Cistom u-
metnidékim fluidom ili muzikom lisenom znadenja.

Najzad, bilo bi zanimljivo videti da li je moguce
u ovoj knjizi — koja se ma suveren nadin bavi
problemom univerzalnih iskaza i prirodom knji-
zevnog kazivanja, -— i koja poti¢e od pisca koji
je, pronicljivo i duboko, raspravljao o strukturi
knjizevnog dela (u studiji ,Negativan junak”) —
pronaéi iskaze koji bi bili univerzalni u odnosu
na knjigu o kojoj je re¢ d koji bi i na taj nadin
nedvosmisleno svedotili o koherentnosti autoro-
ve misli i njegovoj spremnosti da logitno izvede
»dokazni postupak”. Osim toga, nema sumnje da
bi egzistencija takwvih iskaza — bez obzira §to
nije u Ppitanju umetniéko delo, mnogo znadila,
naravno na racionalnom nivou, kao potvrda os-
novnih teza studije o Crnjanskom. Izgleda nam

%) Uporedujuéi prve i druge ,,Seobe’”, MiloSevié¢ je za-
kljuéio ,,da povest o Pavelu Isakovitu nije drugi deo
prite o Arandelu i Vuky, veé. novi, drukéiji roman
istog pisca. Izmedu ovih dveju knjiga postoje samo
neke veée tematske slidnosti. Odigledno je, medutim,
da se priroda jednog umetni¢kog ostvarenja ne moze
ocenjivati po njegovim tematskim odrednicama, veé po
naédinu na koji su one umetniéki oblikovane”, Nastav-
ljajuéi poredenja, MiloSevié¢ dodaje: ,,Istina, u romanu
o Pavelu Isakoviéu ima nesto vise neujednadenosti nego
u romanu o Arandelu i Vuku, osobito u samom podetku,
dok pisac jo§ traZi svoj novi knjiZevni izraz. Medutim,
poruka drugih ,,Seoba’” dublje je zapretena, njena
individualizacija, a osobito motivacija, sloZenija i pre-
finjenija, lirske partije, u najmanju ruku, isto toliko
muzikalne, a faktura kazivanja nesumnjivo raznovrs-
nija i originalnija nego 5to je to u prvim ,,Seobama”
sluéaj.
»Samim tim i saznajna vrednost univerzalnih iskaza
romana o Pavelu Isakovidu postaje veéa. Nikada ra-
nije univerzalni iskaz Crnjanskog nije imao toliku
dubinu 1 toliku snagu” (str. 244),
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da se ma$ trud isplatio jer smo pronasli — i to
na osnovnim ravnima kojima se knjiga bawi —
univerzalne iskaze koji se, opet, saZimaju u je-
dan koji je sam pisac istakao i obezbedio mu
strukturalnu privilegisanost. Posto se, naime, naj-
vazniji wvidovi Milogevicevog istrazivanja litera-
ture u ovoj studiji ogledaju u aksiologkoj, estet-
skoj i gnoseolodkoj ravmi — pokuSa¢emo najpre
da fiksiramo univerzalne iskaze koji saZimaju
MiloSeviceve zakljutke u timm domenima. Mora-
mo odmah dstaéi da ove ravni u Milo§evicevoj in-
terpretaciji nisu mehanicki odvojene i sasvim le-
po odgovaraju onome $to pojedini istrazivadi, fe-
nomenolozi na primer, nazivaju — slojevima
: knjizevnog dela.

,»Da bi se znala buduénost, treba samo zaroniti u
pro§lost” — glasi jedna od zakljudnih relenica
MiloSevic¢eve analize drugih ,,Seaoba”. Ta relemni-
ca — Cija se aksioloska nosivost moZe proveriti
i potvrditi analizom poruke i svih vidova struk-
ture drugih ,,Seoba”, ma istoj stranici, samo ne-
koliko redaka gore — ima svoju dopunu u ka-
rakterizaciji Pavlovog lika koji je zamiSljen kao
,neko ko hote da se izdigne izmad onog §to je
dato. A takav pokusaj, i njegove, po pravilu, tra-
gitne posledice, Sini jezgro tovekove aksioloske
tragedije uopste” (str. 243). To je, dakle, drama
wsKoja se ponavlja iz stoleéa u stoleée i kojoj, po
svoj prilicd, mema leka” (str. 243).

Navedeni univerzalni iskaz koji, sa dopunama,
pripada aksiolo§koj ravni, u tesnoj je smisaonoj
vezi sa jednim drugim iskazom, takode univer-
zalnog dometa, koji dozivljujemo kao retenicu
koja karakterise knjizevno delo u estetskoj rav-
ni. Taj iskaz glasi ,,0zbiljna knjizevnost u pro-
zi prava je postojbina metafizickih kvaliteta”
(str. 255). I ovaj iskaz dopunjen je sledeéim raz-
misljanjem: konstituisanje metafiziékih kvalite-
ta nije moguéno ni u stvarnosti ni u filozofskoj
kontemplaciji kojoj ,nedostaje autenti¢ni doziv-
ljaj tragitnosti”, ve¢ samo u umetni¢kom delu
ili, kao Sto se MiloSevi¢ efektno izraZava, — me-
tafizidki kvalitet ,mne podnosi mi suviSe veliku
toplotu ni suwiSe veliku hladnoéu — njemu od-
govara jedino umerena klima umetnosti” (str.
255). Taj svoj stav Milo§evi¢ objasnjava tako §to
kaze da ,knjiZevnost nije ni neki poseban, ,sli-
kovit” oblik filozofije, ni poseban oblik intuitiv-
nog, neposrednog saznanja, veé¢ jedan bitno druk-
¢iji wid saznajnog odnosa prema svetu” (str.
255—256), s tim §to naglasava da ,)kao i svaka
interpretacija — bilo diskurzivna bilo intuitivna
— i knjizevna interpretacija stvamosti znaédi, u-
poredo, priblizavanje i odstupanje od realnih
zbivanja™ (str. 256).
4 Ovim vidom problema i prirodom knjiZevne interpre-
tacije pozabavio se MiloSevi¢ u radu ,,Problem mo-
tivacije — ,,Zlodin i kazna &asopis ,,Filozofija”, 3—4,
1968, str. 35—52.
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Iz svega $to je refeno o aksioloskoj i estetskoj
ravni, proizlazi i treé¢i univerzalni iskaz koji pmni-
pada gnoseolo§koj ravni. Ovaj iskaz motivisan
je stavom da se ,stvaraladka i sazmanjna funk-
cija umetnosti ... medusobno dopunjuju i uslov-
ljavaju” i glasi: ,Ispitivanje proznog opusa Cr-
njanskog pokazuje... da literami iskazi memaju
univerzalni status zbog svog ,filozofskog” oblika,
vet zbog svog specifitnog odnosa prema kontek-
stu, usled koga dobijaju osobenu gnoseolosku
funkcdiju, s one strane diskurzivnog i intuitivnog
saznanja” (str. 257). Kontekst, istite MiloSevié,
nije puka ilustracija izvesnih filozofskih poruka
u knjiZevnoj tvorevini veé je to ,jizvoz i utoka
one specifiéne gnoseoloske funkcije koju nete-
mo nadi ni u jednoj, pa ni u egzistencijalistitkoj
filizofskoj raspravi” (str. 258).

Medutim, iskazi o kojima smo govorili i koji pri-
padaju trima pomenutim ravnima — ipak se sti-
¢u qy jednoj ZiZi §to je ¢ini jedna misao Vilhel-
ma Diltaja. Ovu misao MiloSevi¢ je stavio kao
moto svojoj knjizi i citirao na samom kraju svo-
jih razmatranja. Naime, govoreéi o romanima
Crnjanskog i konstatujuéi da omni, kao vrhunska
umetniéka dela, i ba§ zbog toga, predstavljaju
pravu postojbinu metafizickih kvaliteta, Milo-
Sevi¢ podsecéa na Diltajevu misao koja nam po-
maze da zakljudimo da ,,zajedni¢ku podlogu” sve-
ta knjizevnog dela predstavlja autenti¢no”...u-
vidanje modi sluéaja i tro§nosti svega $to imamo
i volimo . .. uvidanje stalne prisutnosti smrti, ko-
ja svemocno odreduje za sve nas znadenje i smi-

sao zivota” (sfr. 259). \

Tako, raspravljajuéi o saznajnoj funkciji knji-
Zevnog dela i dovoded je u neposrednu uzrotno-
poslediénu vezu s estetskim momentom (ova
sprega vazi samo u slucaju kad je delo uspelo u
umetni¢kom pogledu), MiloSevié veoma suptilno
reSava problem monistickog i pluralisti¢kog tu-
macenja knjiZevnosti i konaéno razgranitava, na
sasvim zadovoljavajuéi nadin, svet knjiZevnog
dela od stvarnosti i filozofskog naé¢ina misljenja.
Ono $to je diskurzivni i intuitivni momenat knji-
zevnog dela — uvek je s one strane onoga §to u
stvarnosti i filozofiji doZzivljujemo kao diskur-
zivno i intuitivno, Ono §to je misao u filozofiji
takode mije na istoj strani s onim $to je ,misao”
i ,poruka” u knjizevnosti. Knjizevno delo je, ta-
ko, poseban, autentiCan i samosvojan svet koji se
konstituiSe u samom sebi, po zakonima koji vaze
iskljudivo za njega i predstavlja otkrovenje i kao
ljudsko delo i kao svedotanstvo o metafizitkom
kvalitetu Soveka i Zivota.
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PSIHOANALIZA
DETETA
(I RODITELIR)

»T'a ja nisam hteo nista drugo nego da poku-

Sam proziveti ono §to je samo od sebe htelo

da izbije iz mene. Zasto je to bilo tako mnogo
tesko?”’

Herman Hese: Demijan

Ponekad nasi izdavali potrefe pa izdaju i neko
delo koje nam je ba$§ potrebno. To je sluéaj
s ,,Psihoanalizom deteta” poznatog francuskog
psihijatra Viktora Smirnofa, koja je iza$la u
izdanju ,,Kulture”, s kompetentnim predgovorom
i prevodom dr Nevenke Tadi¢, naseg poznatog
detjeg psihijatra. Ono je bar unekoliko popu-
nilo jednu prazninu u literaturi ove vrste u nas.

Najmanje dva razloga Cine ovu knjigu posebno
znaCajnom: prvo, Sto se delja psihoanaliza raz-
matra u kompleksu ¢itave psihoanaliti¢ke teorije
i njene primene na podruéje deéje psihologije
i psihijatrije, i drugo, Sto svojim razmatranjem
obuhvata ne samo sloZeni svet deCje psihe i
njene patologije nego i kompleksnost odnosa de-
te—roditelj, patologiju tih odnosa i samih rodi-
telja. A 1o je, ¢ini se, danas, u doba najrazno-
vrenijih buntova mladih uopste, jedna od naj-
zanimljivijih psiholo$kih 1 sociolo§kih tema
uopste.

Kao novina u domenu psihologije i psihijatrije,
Frojdova se psihoanaliza brzo raSirila i wvan
njih uvladeé¢i se u sve intelektualne sfere sa-
vremenog Coveka. Mnogi su psihoanaliti¢ki poj-
movi ve¢ davno dobili pravo gradanstva u raz-
nim domenima kulture i umetnosti postajuéi
sastavni deo kulturne bastine naSe civilizacije.
Ali, iako je Frojd posebno isticao ogroman
znataj prvih godina detjeg Zivota za Citav kas-
niji Zivot i ponaSanje foveka, §to danas u psiho-
logiji i psihijatriji niko i ne porice, ipak je
primena psihonalize na dete i$la vrlo sporo.
Na ovu je ¢injenicu ukazala Melanija Klajn, po-
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znati de¢ji psihoanaliti¢ar, jo§ 1927. godine, na
jednom simpozijumu Britanskog drustva za psi-
hoanalizu. Ipak je prvi medunarodni simpozijum
iz psihoanalize deteta odrzan tek 1961. godine.

Ovako spor razvoj defje psihoanalize moZe se
donekle i opravdati kad je re¢ o psihoanalizi
kao psiholoSko-psihijatrijskom metodu u istra-
zivatkoj i radnoj praksi, u. prevenciji mental-
nih oboljenja 1 terapiji psihi¢ki poremeéene li¢-
nosti deteta, €oveka u razvoju. Deca nemaju
uvid u svoje psihi¢ko stanje kao odrasli (prem-
da znamo da ga ni odrasli ¢esto memaju), pa
ne vide ni potrebu za lefenjem i ohi¢no pruzaju
otpor terapeutu i terapiji. Otuda su se mnogi
klasiéni psihoanaliti¢ki terapeutski postupci u
primeni na decu morali menjati i prilagodavati
uslovima i mogucnostima deteta i njegovih ro-
ditelja.

Manje opravdanje za spor razvoj deéje psiho-
analize kao psiholosko-psihijatrijske teorije iako
ona mora zavisiti od psihoanalititke prakse i is-
trazivatkih dostignu¢a. No ovde je re¢ i o onom
otporu koji ljudi daju usled nepoznavanja os-
nova psihoanalize zloupotrebljavajuéi mnoge
pojmove i otkri¢a. Podvlalet¢i do koje je mere
drustvena predstava o psihoanalizi i psihoanali-
tidarima nejasna, nepotpuna i ¢ak otvoreno ne-
istinita, Smirnof nalazi da je nesporazum deli-
mi¢no i zasnovan: pa, psihoanaliza dotite i ot-
kriva upravo ono S§to Covek Zeli da sakrije i
zanemari — potisnute sadrZaje, nesvesne &ove-
kove pulsije i druStveno neprihvatljive Zelje,
Sto 1 dovodi do stvaranja svesnih ili nesvesnih
otpora, utoliko ja¢ih i utoliko rigidnijih, ukoliko
pristup nesvesnom postaje jasniji.

Smirnof zato i ne Zeli da polemiSe, nema nikakve
apologetske namere, pa i postavlja sebi za cilj
viSe da ovom knjigom obavesti one koji Zele da
razumeju, nego da ubedi one koji su veé¢ unapred
zauzeli stavove. Zbog ftoga veliki deo svoje
knjige autor posvetuje objasnjavanju osnovnih
pojmova psihoanalize, njenom sadrzaju, psihi¢-
kom traumatizmu, konfliktu, pojmu nesvesnog,
potiskivanju, de¢joj amneziji, mehanizmima od-
brane itd.

Sta je, u stvari, psihoanaliza?

Isticu¢i da pri definiciji psihoanalize nije do-
voljno re¢i da je ona mpsihologija mesvesnog,
Smirnof navodi tri njena znadenja. Prvo, ona
je relaciona psihoterapija, koja teZi da dovede
u svest nesvesne sadrzaje ponaSanja i simptoma.
Analiza treba da omoguéi ¢ovekovom Ja da za-
dovolji pulsije koje nastaju iz principa zado-
voljstva poStujuéi zahteve principa realnosti,

174




VELIMIR FILIPOVIC

da razori neurotiéne mehanizme Ja omoguéujuéi
mu da prihvati nesvesne pulsije i ublazi i iz-
miri zahteve Nad-ja, i najzad, da iza ponaSanja,
simptoma i snova otkrije nesvesne fantazme koje
oni maskiraju i da ih zatim privede u svest.

Drugo, psihoanaliza oznafava koherentnu psiho-
losku teoriju, koja na poseban ma&in objaSnjava
pojave koje upravljaju psihi¢kim zivotom c¢Co-
veka. Ova psihoanalititka psihologija ukazuje
na psiholo§ku kauzalnost psihiékih ¢€injenica i
pojava, na funkcionisanje nesvesnog u njegovu
ulogu u ponasanju foveka i na dinamiku nje-
govog psihitkog Zivota. Otuda se ona naziva i
dubinska psihologija po$to se u svojim istrazi-
vanjima spus$ta u dubine ljudske psihe otkri-
vajuéi skrivene nesvesne sadrzaje i nesvesne mo-
tivacije kako mneurotitnog, tako i svakodnevnog
ponasanja.

Najzad, trete znalenje reéi psihoanaliza, po
Smirnofu je psihoanaliticko glediste primenjeno
na dru$tvene nauke. Pojmove i sheme psiho-
analize ukljucio je veliki broj nauénih discip-
lina, kao sociologija, etnologija, istorija civili-
zacije, knjiZevna Xkritika i dr, Poznato je da je
ve¢ Frojd prvi primetio psihoanalizu u oblasti
stvaralatkog procesa umetnika i nesvesnih iz-
vora umetni¢kih dela objasnjavajuéi na fantas-
titno lucidan mnaéin stvaralastvo Dostojevskog,
Jansenovu ,,Gradivu”, Mikelandelovog ,,Mojsija”,
kao i jedno secanje iz detinjstva Leonarda da
Vinéija. Frojd je takode primenjivao svoju me-
todu na moralne i religiozne probleme, na pi-
tanja istorije kulture i dr.

Objadnjavajuéi, dalje, osnovne pojmove psiho-
analize Smirnof razmatra glavne psihi¢ke trau-
matizme, odnosno traumatizirajuce doZivljaje de-
teta, pre svega rodenje, kao osnovni raskid de-
teta s njegovom majkom, odbijanje od dojke,
kao prelaz od potpune detje bespomoénosti i
zavisnosti do prvog stupnja nezavisnosti, Edip,
kao napustanje objekta prve Zelje, §to sve ¢ini
,»plodne momente” bitne za liénost ili neurozu.
Sam ovaj proces razvoja deteta, njegovu so-
cijalizaciju Smirnof objasnjava klasi¢no: poko-
ravaju¢i se neprestano principu realnosti, dete
mora sve viSe da suzbija princip zadovoljstva
i da preko mehanizma identifikacije sa svo-
jim roditeljem formira svoje Nad-ja, u kome
se uvek moZe prepoznati naslednik i predstavnik
roditelja. Stalnim osujetivanjem, zabranama,
pretnjom, kaZnjavanjima itd., roditelji namecéu
detetu svoje vlastite poglede i stavove. No, kako
se mlado bife neprestano svemu ovome suprot-
stavlja i bori za svoj identitet i autenti¢nost,
socijalizacija, ako nema vece patolo$ke posle-
dice, oformljuje, u stvari, veéitog potencijalnog
buntovnika i ambivalentnog protivnika sveta
oko sebe.
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Cinjenica je, medutim, da se danas u svetu, a
u prilicnoj meri i u nas, odigrava i obrnut
proces: nastupile su generacije koje su Cini se,
pocele da otvoreno kazZnjavaju svoje roditelje.
Vet i neuroti¢nost deteta, kao i sva devijantna
ponasSanja su nema sumnje odredena vrsta po-
bune protiv roditelja i porodiéne i drustvene
sredine. Ali, nije re¢ samo o toj vrsti pobune.
Ret¢ je o mnogim slufajevima u kojima mladi
,oslobadaju roditelje brige i staranja o njima
i napustaju svoje domove izgradujuéi sami sebi
svoj poseban stil Zivota. Kao da tatno oseta-
ju ono $to psiholozi i psihijatri odavno znaju:
da je preterana briznost o deci éesto pre potre-
ba roditelja nego same dece, pa je i ,,0slobadanje”
od te brige zaista posebna vrsta kaznjavanja
roditelja. Otuda su od posebnog znataja posled-
nji odeljci Smirnovljeve knjige u kojima se ra-
zmatraju odnosi roditelja — dete i potreba, vrlo
Cesta, psihoterapije samih roditelja.

Patologija roditelja

Osobenost je psihoanaliza deteta — prisna veza
izmedu deteta i roditelja, odnosno potreba ula-
Zenja u nesvesnu dinamiku ovih odnosa. Cesto
ée veé prvi razgovori s roditeljima otkriti ne
samo skepticizam i neznanje psihoanalize, nego
i dublje strahove, svesne i nesvesne, koji uka-
zuju na nesposobnost roditelja da se suoCe sa
svojim liénim emocionalnim problemima. Tu
su i koreni roditeljskog otpora terapiji jer izla-
zZuti svoje prituzbe i razodaranja, roditelji, u
stvari, prikazuju dete kao objekt svog straha
i svojih frustracija. Vredi navesti razudenu ski-
cu patologije roditelja o kojoj govori Smirmof.

Postoje razdrazljivi roditelji, gnevni ili nestrp-

ljivi, preplavljeni agresivnim reakcijama pred

ponasSanjem svog deteta u situaciji koju oni sami
podstiéu ili nesvesno podrzavaju.

Postoje anksiozni roditelji, puni strepnji, prete-

rano zaStitnic¢ki, neodlutni, bez autoriteta, koji,

razoruzani i zaplaSeni, prisustvuju te$koc¢ama
dece koje su uslovljene njihovim strahom.

Postoje insuficijentni roditelji, narcisticki uvu-
¢eni u drustvene i profesionalne obaveze, nespo-
sobni da se suofe sa svojom ulogom, detetu
nude samo udaljenu roditeljsku sliku, obuzeti
vlastitim problemima i stvarnim teSkoéama, u-
hvaéeni u zamku li¢nog re$avanja, koje pod iz-
govorom uspeha treba da prikrije njihovu ka-
rakternu neurozu.

Ima opsesivnih roditelja, punih preteranih za-
hteva i sitnitavosti, koji, buduéi sami neuspesni
i kruti, sputavaju dete strogim zabranama i
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zakonima izgradenim za vlastitu upotrebu i
zbog svojih potreba da bi se borili protiv straha
koji ulazi u ovu cenu.

Postoje, najzad, infantilni roditelji, roditelji koji
su se povukli, diranski ili tiranizirani, hipohon-
driéni, jednom reci, ¢itava karakterna patolo-
gija. Za terapiju je vaZno shvatiti modalitet
patologije i oceniti njeno odraZavanje na dete.
Oc¢igledno je da Zivec¢i s takvim roditeljima, dete
moZe ispoljavati reaktivne poremecaje, kao re-
akeiju na takve patoloSke odnose i odgovor na
roditeljske stavove.

Ovom Sarenilu patologije roditelja dodao bih
jo§ samo dva naSa ekstremna, konkretna (i po-
u¢na) primera:

Otac, direktor jednog velikog instituta, uvek je
¢inio sinu sve $to zaZeli (,nek Zivi on kad ja
nisam mogao’”). Kad mu je sin bio u armiji,
slao mu je 200.000 dinara za dZeparac. Bilo je
to viSe od plate koju su dobijali inZenjeri u
njegovom institutu. Ali, ,,dobrim namerama je
poplodan i put u pakao”, lepo je to refeno. Kad
su mu sina uhapsili prilikom neuspelog poku-
Saja obijanja kase robne kuée (!), pretresli su i
njegovu sobu u koju otac nije ni ulazio. Tamo
su, pored ostalog ,nasli i jedan automat!

Drugi jedan otac, postrojavao je svako vece
decu i izdavao zapovest za sutrasnji dan. Pis-
menima je zapovest saop$tavana na potpis. Su-
tradan, uvele je najpre drzana ¢etna, pardon —
kuéna konferencija na kojoj je podvrgavan kri-
tici svako ko nije izvrSio zadatak, posle Cega
je izdavana zapovest za sutrasnji dan. (Zaboga,
pa tako se radilo u partizanima i bilo je uspe$no.)
Majka iznosi: osnovno je u vaspitaniu bilo da za
svaki propust Covek mora biti kaZnjen! Da ne
objasnjavam mehanizme i dinamizme sloZene
psihe mladog biéa koje raste u takvoj atmosferi,
da kaZem samo posledice: kad je otac umro,
sin je leéen na neuropsihijatrijskoj klinici od
reaktivne psihoze; kaZnjavao je sebe gaSenjem
cigarete na dlanu (Zar cigarete ima 800°C!) okriv-
ljujuéi se da je kriv §to je oti§ao u armiju,
a nije ostao uz oca, sréanog bolesnika, umiS-
ljajuéi da bi ga spasao da je bio kod kuce!

Mora se priznati da vaspitanje nije lako pogo-
tovu danas kad deluju drus$tvene snage sa svim
svojim represijama bas preko porodice, preko
roditelja kao prvih reprezentanata takvog dru-
Stva. TeSko je naéi onu sredinu o kojoj govori
Ana Frojd, a koju Smirnof citira, sredinu iz-
medu dva ekstrma (ba§ gore opisanih), izmedu
prinudnih mera i nagrada, ostvariti tatnu meru
datih gratifikacija i nametnutih ogranic¢enja
instinktivnim pulsijama. To mogu samo rodi-
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telji koji su re$ili svoje vlastite unutbrasnje

psihi¢ke konflikte, Zbog toga je Cesto potrebno

leCiti i noditelje, prevaspitavati ih, meozda, ¢ak

poput ameri¢kih studenata, koji su na nekim

univerzitetima otvorili seminare za prevaspi-
tanje roditelja.

Smimnof je, naravno, govorio i o samoj psiho-
analitidkoj praksi, indikacijama =a psihonalizu
deteta, vrstama terapije itsl., §to je zanimljivo za
struénjake-terapeute. Ali je osnovna vrednost ¢i-
tave knjige $to nam svima moze pomoci ako ose-
¢amo potrebu za svestranijim i dubljim razume-
vanjem svog deteta i sebe sama. Jer, dete, pre
svega, nije u moguénosti da bira svoje rodi-
telje, pa mu je u splebtu danasnjih socijalnih
determinizama jo§ u majéinoj utrobi odredeno
ko ¢e i 8ta Ce biti. Jo§ manje je krivo $to je
uopSte doslo na svet., To je najbolje izrazio
Henri Miler opisujué¢i svoj maler — kako mu
se desilo da se ne rodi 25. decembra, kao Isus
Hristos, nego sledeceg dana: »Satima su me
¢upali, primeduje dubhoviti Miler. Znao sam ja
kakve me svinjarije ¢ekaju na ovom svetu pa
se dugo nisam dao, gréevito se drZeéi majcine
utrobe«.

Pa kad je ve¢ tako, kad veé svi moramo nositi

u sebi osecanje krivice za grehove koje nismo

pocinili, moramo se pitati koliko sami ¢inimo

da u mladim duSama ne podstfemo takva ra-
zorna osecéanja.
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OGNJEN LAKICEVIC

HAMLET NAS
NASUSHI

O HAMLETU STEVE ZIGONA, O ZIGONU
REDITELJU, O MONA LIZINOM OSMEHU...

(POVODOM PREMIJERE U JUGOSLOVEN-
SKOM DRAMSKOM POZORISTU, 22. JANUA-
RA 1971. GODINE)

Bibliografija rasprava i studija o Hamletu dva
puta je deblja od var$avskog telefonskog imenika
— utvrdio je Jan Kot. Posle ovakvog saznanja
Covek ostaje u dilemi: da 1li uopSte da piSe o
Hamletu ili da ¢ita neki telefonsk imenik. Ja se
ipak odluéujem za ovo prvo, s nadom da Ce ovo
drugo ¢initi oni koji s podjednakim Zarom ¢&i-
taju Hamleta i telefonski imenik bilo koje svet-
ske prestonice.

Ret je, dakle, o Hamletu Steve Zigona, o redi-

telju Zigonu, O Mona Lizinom osmehu, o lju-

bavi izmedu Hamleta i Ofelije, o Zigonovom vide-

nju Sekspirovog Hamleta, o tome kako sam ga
ga ja video i doziveo.

Podimo, onda redom, obrnutim.

Kada se zavesa spustila, kada se utiSao freneti¢ni
aplauz koji uveli¢a jednu, inace veliku predsta-
vu, kada se pogase svetla i zatvore vrata za po-
slednjim posetiocem, onda ne ostaje nista Sto
se moze reci, osim poslednjeg stiha koji izgovara
Hamlet: Ostalo je (samo) éutanje.

Sta to impresionira i zbog ¢ega je Zigonov Ham-

let nov, ohrabrujuéi, izuzetan i moderan? Na ovo

pitanje se moZe dati odgovor ukoliko Zigonovom

Hamletu pridemo onako kako je i on sam njemu
prigao: stvaralacki i s ljubavlju.

Prvo §to pada u o&i i povrinom gledaocu to je
da se Zigon mnogo ne razume ni u najobidniju
tehniku. On ¢ak i ne zna §ta je geStetner i kako
se na njemu mogu izvlaciti kopije Hamleta i da
se pri tom ni§ta ne rizikuje. Medutim, Zigon
zna jednu drugu mudrost: da je od svih puteva
u umetnosti najopasniji onaj kojim su mnogi
* Iako »Kultura ne objavljuje kritike i osvrte na po-
zorisne predstave ovom prilikom, s obzirom na pode-
ljena misljenja, omoguéavamo kritidarima da u ¢&aso-
pisu iznesu svoje poglede.

180




OGNJEN LAKICEVIC

pro§li bezbolno. Upravo zato Zigon rizikuje. On
razbija sve postojete tabue ba$§ zato $to je dubo-
ko osetio Sekspira i shvatio da mu on daje za
pravo da radi onako kako je naumio i kako ga
je stvaralatka masta reditelja inspirisala.

Zigon shvata da je Sekspirov teatar najpozorisni-
je pozoriste i tako dela: akcija je u prvom pla-
nu, a onda dolaze re¢i! Pozoridni izazov Zigon
je prihvatio bez predrasuda: raskid sa konven-
cijama za Zigona ne znadi raskid sa teatrom i
Sekspirom, ve¢ naprotiv: ubrizgavanje krvi bo-
lesniku koji pati od istog trenutka kada dobije
krv, ve¢ tri sata kasnije, kada se predstava za-
vr$i i kada bolesnik éuje frenetiéni aplauz, Te-
rapija ili psihoterapija?

Zigonov Hamlet se neée pamtiti samo po dislo-
ciranim scenama i diskurzivhom prosedeu, veé
pre svega $to je takav Hamlet ostao Sekspirov,
a to je ono 3to predstavu &ini bitnom. Jer, Sek-
spir ostaje Sekspir bez obzira da li ¢ée na scenu
iza¢i prvi Bernardo i Francisko, Polonije ili Ham-
let, Horacio ili Leart i Ofelija. O su$tini je, na-
dam se re¢, a ne o spoljnim indikacijama. Kad
je tako, a Zigon je s pravom verovao da jeste,
onda nesporazuma nema.

Za mene nije bitno §ta hoée Zigon sa Ham-
letom, za mene je mnogo bitnije: $ta Zigonov
Hamlet hoée sa nama? Da li on misli da smo mi
njegova frula na kojoj moZe da svira ili pak
misli da smo deo Savremenog Mehanizma koji
je neosetljiv na ljudske patnje, na Hamletove
patnje, dakle. Pitanje koje Hamlet postavlja to-
liko je slozeno da skoro i nema odgovora. Jedno
je samo neshvatljivo: otkuda toliko zla i nesree
u jednom jedinom ljudskom bi¢u? Da li je zlo
pra-elemenat njegovog bica ili je njegovo bice
sustina zla? Kakva je to ljudska priroda i da li
u toj prirodi postoji i najmanja Cestica pra-ele-
manta nade, ljudske sreCe, osetanja da sve nije
— ¢utanje? Cini se da je, a to je Zigon i pokuSao
da odgonetne, ipak, sve — cutanje.

Hamlet je istorija svih 1judskih istorija, sva 1jnd-
ska patnja sazeta u jednu tatku i ba$ zato ne-
sluéena mogucnost za bezbroj moguénosti da ga
tumacéimo, da ga volimo, da mu se divimo, da
patimo zajedno sa njeme i opet da ga ne shva-
timo do kraja. Jer, beskraj je tamo iza uma, a
to je, za jedan ljudski vek predaleko da bi se
stiglo, i preblizu da bi &ovek stigao da spozna
Hamleta, bi¢e njegovo. Jer, nije Hamlet samo ono
$to mislimo o njemu: Hamlet nije ¢ak ni ono $to
sam misli o sebi, o Coveku uopS$te. A misli:

~Kakvo je remek-delo ¢ovek! Kako je plemenit
umom! Kako neogranifen po sposobnostima! Ka-
ko je u obliku i pokretu skladan i celishodan!
Kako je izrazom sli¢an andelu! Kako po razumu
nali¢i na boga — ukras sveta, uzor svega Zivota!”
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I taman 3to smo pomislili da je Hamlet izgovorio
odu ¢oveku bez ikakve rezerve i kolebanja, Ham-
let, paradoks svih ljudskih paradoksa, ne dozvo-
ljava nam ni da predahnemo, veé nas baca u
vrtlog novih nedoumica, postavljajuéi sebi pita-
nje, koje, nema nikakve sumnje, sve predhodno
izrefeno, stavlja pod ogromni znak pitanja, pod
apsolutnu sumnju: ,,Pa ipak, §ta je za mene ta
kvintesencija prasine? I jod drasti®nije:” Sta ¢e
ovakva stvorenja, kao $to sam ja, da se Sunjaju
izmedu zemlje i neba? Svi smo mi ovejani nit-
kovi — svil”

Da, svi. Cak ionaj ¢ovek remek~delo. Zakljutak:

remek-delo od nitkova. Apoteoza prerasta u ne-

gaciju, negacija u svoj veéi kvalitet — contra-
dictio in adjecto.

Ako je Hamlet Mona Liza literature (T. S. Eliot),
onda je Zigon ljubavnidki osetio zavodljivost
tog osmeha. I §to je majvaZnije taj ga besmrtni
osmeh nije zaveo i zaslepio kao $to to ¢ine ve-
like ljubavne ¢arolije, ve¢ je nadahnuo i jo$
viSe oplemenio (kao S$to to svaka prava ljubav
¢ini), njegovo inate oplemenjeno osetanje za
umetnost scene. Kako se Zigon osmehivao Ham-
letu, a kako Hamlet Zigonu? Da li su se nalazili
ili razilazili? Odgovor sledi dalje, a odmah da
kaZem, oni su se jedan drugome osmehivali bez
licemerja, nadahnuto i stvaralaéki. Nesporazuma
svakako ima jer povrSan gledalac moZe da u
svom panitnom nesnalaZenju u ovoj predstavi,
potrazi pouku od same predstave. Jasno je:
Hamlet nije pisan da poudi, ve¢ da namudi.

Zigon zna: kako bi se igrao integralni Hamlet
predstava bi frajala blizu Sest sati. Kako Zi-
gonov Hamlet traje sa pauzom ne$to manje od
tri sata (tri sata sa aplauzima na kraju pred-
stave), sasvim je razumljivo 3to je Zigon kao
reditelj traZio na¢ina da ogromnu Sekspirovu
materiju sistematizuje onako kako ga je vodilo
njegovo osecanje za vrednosti i bitno.

Zigon hoc¢e da iznenadi, ali ne s namerom da
$okira, veé¢ s razloga 3to Sekspira poima svojim
rafinovanim €¢ulom drugacdije nego $to smo na-
vikli da ga ¢itamo ili da ga prihvatamo u raz-
nim interpretacijama. Koliko je Zigon u$ao u
sutinu Sekspirova Hamleta neka nam posluZi,
ilustracije radi, i podatak da poznate reéi: Ima
nefto trulo u drZavi Danskoj, ne izgovara Mar-
celo, veé sam Hamlet. Ovo Zigonovo opredeljenje
ima svoju duboku logiku, jer Hamlet je taj koji
je spoznao svu trulez sveta, svu ljudsku nesa-
vrSenost i besmislenost. Svakako bi bilo inte-
resantno za teatrologe da se pozabave ovom
Sekspirovom ,omaSkom”. Oni koji viSe znaju
o Hamletu, nego samog Hamleta, svakako nisu
iznenadeni kada su ¢uli da Hamlet izgovara:
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»Ima nedto trulo u drZavi Danskoj«, jer se ovo
i uklapa u samu Hamletovu akciju i njegovo
bice,

Jedna od Zigonovié vrlina svakako je i ta &to
on nista ne prihvata kao zavr$en éin. Kod nje-
ga je sve u toku, odvija se zakonima unutarnjeg
bi¢a. Sve je sagledano u totalitetu, u kontekstu
Sekspirovog makrokosmosa, ali viden i iznutra,
dakle, iz tame ljudskog biéa. Stoga i Zigon ne
prihvata da je Hamlet greSan. Kad je tako,
njega treba pravdati, jer paradoks je uvek ima-
nentan u Hamletu-biéu. U tom kontekstu, Zi-
gon ¢ini jedan radikalan potez, pa Hamletov
monolog u III ¢&inu, umesto:

»Lepa Ofelija! — Vilo molitvama
Pomeni sve mi grehel«
zavrSava: Pomeni me u molitvama svojim!

Prihvatam rediteljev razlog. Hamlet i gresi kao
da su nespojivi. Greh — to je ne$§to van njega,
Hamleta, a on, spirituelan kakav jeste, treba
da ostane, ako ne u dusfi, i srcu lepe Ofelije,
a ono bar, u njenim molitvama. I tako i jeste:
on je viSe u njenim molitvama, nego ona u
njegovom zagrljaju. A po Sekspiru, i sada,
konaéno, po Zigonu, Ofelija i Hamlet su od
krvi i od mesa, puni snage za ljubavne pod-
vige i zagrljaje od kojih kosti pucaju.

Bledilo 1 anemi¢nost lepe Ofelije kakvu su nam
nametali reditelji, pogreSno razumevajuéi Sek-
spira, Zigon ne prihvata, s velikim razlogom i
obrazloZzenjem koje on daje. On je scenu su-
sreta Ofelije i Hamleta prelvorio u furioznu
simfoniju prefinjenih ljudskih strasti i ose-
canja, dao joj nevidenu dimenziju, nadéulnu
dramatiku, nad-poetsku, nadljubavnu, Ova i
jo3 nekoliko scena spadaju u najvrednije Zi-
gonove rediteljske poduhvate, Scena Ofelijina
ludila, na primer. Kakav senzitivan duh, inte-
lektualno doveden do one krititke taéke kada
pomislimo da ¢e stvar upropastiti time S$to Ce
jednim nepotrebnim detaljem ili pokretom uma-
njiti znataj ovog poduhvata. Medutim, Zigon
zna meru: prefinjen u razradi detalja, mizan-
scenski nepogresivo reSava svoje filigranstvo,
i ma taj nadin pruza Ofeliji nesluéene mogué-
nosti da se razigra, da iskaze tu beskrajnu
tugu, ofajanje, pomuéenu pamet i ludilo iz
koga zraéi svetlost koja nastavlja zivot i posle
smrti.

Zigon .je bio nemilosrdan prema Hamletu. On
je uSao u samu bit Hamletova biéa, ukoliko
je uopste to moguéno uéiniti, i pokusao »da
mu iz srca iSéupa tajnu«. Reditelj Zigon imao
je stalno na umu ono $to su mnogi njegovi
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prethodnici zaboravljali. Velika Hamletova po-~
ruka mu je odjekivala u uSima kao opomena:
»Pa vidite kakou tricavu stvar pravite od mene.
Vi hoéete na meni da svirate, hoéete da sazna-
te za moj kljué; hoéete da mi iz srca iSCupate
tajnu; hteli biste da udlinite da odjeknem od
najniZeg tona do vrha svoje skale.«

Stevo Zivon je tajnim biéem svojim, svojim
osmim C¢ulom za Hamleta, saznao za kljué i
tim éarobnim kljuCem otvorio Hamletovu dusu,
iS¢upao je deo tajne iz njega i njoj pridodao
svoju tajnu. A tajne kao i da nema: treba iéi
do kraja u svemu. I u ljubavi i u mrznji,
i u patnji, i u radosti, u saznanju da je svet
tamnica i da se iz nje ne moze izaéi ni ljubav-
lju ni mrinjom, ni patnjom i borbom, ni oéa-
janjem ni mirenjem sa svetom, koji je, rece
Sekspir — velika tamnica. A kad je tako, u
temu je onda smisao naSeg postojanja, u ¢emu
je smisao tajne? U ¢emu smisao ljubavi, ¢emu
Ofelija, ta jedina sunéeva svetlost koja oba-
sjava beskrajnu tamnicu ljudskog srca i svet,
veliky tamnicu? »Biti i’ me biti«, viSe nije pi=-
tanje ve¢ zakljutak. Rajnhenbah bi rekao da
»Biti i’ ne biti« nije ni pitanje niti pak za-
kljucak, ve¢ tautologija. Odgovora kao da nema.

»Mi znamo §ta smo, ali ne znamo §ta moZemo
biti«, vajka se Ofelija. Stevo Zigon ni ovde ne
ostaje skrs$tenih ruku. On kao da ovu misao for-
muliSe: »Ja ne znam §ta smo, ali znam §ta treba
da budemo«. Tu svoju formulaciju on konsekven-
tno sprovodi dajuéi joj smisao tragiCne spoznaje.

Koliko je Zigon usao u sustinu Sekspirove trage-
dije imamo jo§ jedan dokaz, koji je, moZe biti,
recitiji od svih prethodnih. Tragi¢nu scenu na
groblju, kada grobari treba da sahrane lepu Ofe-
liju, reditelj je resSio maestralno: umesto da se
publici sledi krv u zilama, jer u grob odlazi lepa
Ofelija i sa sobom odnosi jo§ jedno nerodeno
bice: smeh u sali. Groteska.

Reditelj je intuitivno shvatio da je ta scena
klju¢na za razumevanje nistavosti Zivota, pa je
tako i postupio u svom rediteljskom prosedeu.
»Groteska je okrutnija od tragedije«, tvrdi Jan
Kot, a Zigon ga u tome u potpunosti podrZava,
ostajuéi dosledan ne samo sebi i svom videnju
Sekspira veé¢ o Sekspirovom shvatanju Zivota.
Relativnost je zamenjena apsolutom, apsolut
apsudno$éu relativnosti Zivota.

Sudbina se ne moze izigrati. Stoga je i tako kr-
vav kraj tragedije: 1e§ do leSa. Umiru i oni koji
su zasluzili da umruy, ali i oni koji to nisu. Prav-
da nije zadovoljena, ali je dilema okoncana. Za-
vrinu scenu Zigon re3ava, kao i sve prethodne,
neuobiéajeno: Hamlet umire u uzletu. Gore, gore
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visoko, njegovo je mesto. Zigon ga je u smrti iz-
dvojio od ljudskog olo$a i nasavrSenosti sveta.
Logika o viSoj stvarnosti. »Samo nam misao
moZe otkriti da postoji viSa stvarnost, a vidljivi
objekti su tek njene uboge senke«, zakljutuje
Hans Rajhenbah i dodaje jo$ da ,,lovek mora
biti hrabriji od Hamleta da bi se svagda rukovo-
dio logikom«.

Traziti logiku u nesavr$enom svetu znaéi vero-
vati da se svet koji je izaSao iz zgloba, ipak mozZe
vratiti na svoje mesto. Iluzija ili anti-logika? Pa
ipak, otekujemo kraj Hamleta. Verujemo u mo-
guénost izbavljenja, iako nam nije do izbavljenja.

Kraj je jeziv i potresan, pa i pored svega kao da

o¢ekujemo da Horacije izgovori... all is but

toys” (Sve je igraCka). Ali, ¢ka ni tu nije kraj:

ono §to dolazi posle svega stra$nije je od onoga

Sto je bilo, jer ne znamo $ta ¢e doéi. Uteha ipak
postoji: All ist but toys«!

Kakav je Zigon kao reditelj Hamleta: videli smo.

Smeo, intelektualno zreo, bez zazora i uzora, in-

komparabilan, sav u znaku jednog potpuno no-

vog videnja Hamleta, nove orijentacije u naSem

teatru. Poduhvat koji ohrabruje i jo§ viSe: koji
nadalnjuje.

Da li je Zigon-glumac imao sve neophodne pred-

uslove da sacbrazno svojoj reZiji ostvari taj tako

sloZeni lik? Ovo pitanje bi imalo manje smisla ili

bi bilo apsolutno bez njega da nije u pitanju Ste-

vo Zigon-reditelj i u isto vreme protagonist glav-

ne uloge. Da li je reditelj postavio isuvise visoke
zahteve Hamletu-glumcu?

Sama Zigonova rediteljska koncepcija isla je za
time da se glumackim sredstvima Hamlet rea-
lizuje moderno, vanserijski, stilski €isto i arti-
stitki besprekorno. Te visoke zahteve, reditelj je
bezmalo uspao da iznudi od skoro svih svojih
saradnika, Moram re¢i i to da je sa malo viSe
smotrenosti u podeli uloga mogao postiéi jos
koherentniju liniju u saobraZavanju rezije i glu-
mackih izrazajnih sredstava. Najvetu nesmotre-
nost i veliku nepravdu uéinio je Horaciju (B.
Stjepanovi¢, jedini bez imena u programu), koji
nije mogao da bude ravnopravan sagovornik Zi-
£0nov, pa su s vremena na vreme Zigonove rep-
like kada se obrac¢a Horaciju, ostajale bez odjeka.

Video sam viSe Hamleta, ali u podsvesti uvek
prizeljkivao da vidim Zigona kao danskog kra-
ljeviéa. Verovao sam, i sada likujem od zado-
voljstva, $to st se moja verovanja potvrdila. Zi-
gon je jedinstven Hamlet i po svom psihofizic-
kom habitusu i po svojim intelektualnim di-
menezijama, §to su’ osnovni preduslovi da se
‘Hamlet ostvari celovito u svoj svojoj slojevitosti.
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Priznajem: Zigon je ostvario lik Hamleta ma-
estralno, ali je, to treba reéi, ostao u senci Zi-
gona-reditelja iz prostog razloga S$to Zigona-
glumca veé godinama znamo kao osvedofenu
vrednost u koju se uvek veruje bez ostatka.
Ovaj glumac izuzetnog formata, nesvakida$njeg
scenskog Sarma, predstavlja se kao reditelj iz~
nenadujuce smeo, ne samo po modernoj koncep-
ciji Hamleta, ve¢ i po tome §to je tu svoju kon-
ciju osmislio, obogatio inovacijama u postupku,
u konsekventnom pracenju svoje misli-vodilje,
od potetka pa do spuStanja saveze. Tokom pred-
stave nametala se misao da 1i ée Zigon-reditelj
potisnuti u drugi plan Zigona-glumeca? Ta misao
kao da nije bila liSena logike. Ali Zigon-glumac
kao da odgovara: »Ima mnogo stvari na nebu
i zemlji (O kojima vasa mudrost i ne sanjac,
dragi logitaru. Jer, onoliko koliko je reditelj bio
smeo, toliko je glumac bio i zreo, pa je 1 sam
dolazio do saznanja da Zigon-reditelj moZe
Zigona-glumca da baci u zasenak. Na sreéu, to
se nije desilo iz prostog razloga 5to je Zigon
glumac-intelektualac kakvog jugoslovensko po-
zoriste danas nema, te se nije dao sebi redite-
1lju. Ako je s vremena na vreme i pobeden, bitku
nijednog trenutka nije izgubio.

Zigon je kao reditelj pru¥io izuzetnu Sansu
ristila do maksimuma, zbilja do maksimuma,
sa izvanrednim osetanjem Ofelije-bi¢a, oseéa-
njem prema Hamletu-biéu, ose¢anjem scene kao
prostora koji je ona ispunila svojom snaZnom
li¢nos¢u, osebujnim senzibilitetom, beskrajno
divnim ludilom, traginim do krajnje granice.
zemljotres ljudskog nesavrSenstva potresao je
ova mlado bice: epicentar je bio u samom srcu.
Ofelija Mirjane Vukoji¢i¢ izvela je majlepSu Sa-
ru ludila, ljubavnog i onog stvarnog, pomamnog.
Zasluga njena talenta i zahteva reditelja koji
je znao §ta treba traziti od glumice koja tumaéi
Ofeliju, nad-¢ulnu, a toliko stvarnu i Zivotnu.

Klaudije Marka Todorovica kao da je od gro-
made odvaljen: teZak kao svaki zlofin, snaZan u
gestu i éinu, beskompromisan u hitanju ka ci-
lju. 8krt u redima, bogat u akciji, Marko To-
dorovi¢ je ispunjavao scenu ¢ak i kada ga na
sceni nije bilo. SnaZzna glumac¢ka individualnost.
On je u potpunosti shvatio moguénost svoje
akcije kao €ina k zlofinu, ogrezao u Zlodinu i
u njemu se oseéa suvereno. Marko Todorovi¢ je
to znao da ispiSe svojim rukopisom, ¢itko i
snaZno, moderno kao §to je cela predstava za-
htevala, ali sa tonom koji je on svome liku dao.
Taj ton je odista bio mradnih boja, koje su se
prelivale iz manjeg u veée zlo, ali tako intenziv-
no da se pamte.

Gertruda Irene Kolesar nije se vinula u visine
svojih sagovornika, ali je ostvarila svoj zada-
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tak sa iskustvom koje nisu mogli da uguse nje-

ni briljantni sagovornici Stevo Zigon, Mirjana

Vukoji¢i¢ i Marko Todorovi¢. Posebno je impo-

novao svojom pojavom i lepom govornom fra-
zom Leart Tanasija Uszumnovica.

Hamlet je igran u prevodu Zivojina Simié¢a i Si-
me Pandurovi¢a. Medutim, sude¢i po stihu koji
Hamlet izgovara ,,Pomenime u molitvama svo-
jim« reditelj je konsultovao i prevod Laze Ko-
stiéa, pa je uneo ne malu smutnju medu njego-
vim kriti¢éarima, koji su bili skloni da pripi§u
i drskost reditelju kako se usuduje da dopisuje
Sekspiru tude stihove.

Scenografija Petra Pasica jednostavna, funkcio-

nalna i saobrazna zahtevima reditelja. Da je

svet velika tamnica Petru Pa§iéu nisu bili po-

trebi drugi simbol osim ogromme tamne ploée

na kojoj se sve odigrava i sve vidi kao na dla-

nu. Kao da je hteo da podrZi rediteljevu misao:
tamnica je u ljudima.

Kostimi Bozane Jovanovié¢ likovno bogati, pod-
redeni likovima, a dosta i likovi kostimima od-
redeni. Iako nekad kostim ne mora biti odlu-
¢ujuci, ovoga puta su u celom kontekstu pred-
stave odista imali svoje istinsko opravdanje.

Ako treba zakljucak, onda: ovaj Hamlet siguran

sam, predstavlja prekretnicu u istoriji jugoslo-

venskog teatra u smislu tumacéenja Sekspira,
neiscrpnog vrela sveljudske mudrosti,




Dr MILORAD BREVINAC

U POTRAZI IR

IRVICAINOM
KULTUROM

Pretprosle godine, u februaru u Valjeviu je os-
novan Klub mladih istrazivata, koji se sastoji
iz vise odseka, sa zadacima da se, pored $kol-
skog izufavanja pojedinih oblasti ve¢ jednom
zapotne ,listati” i nedolitana knjiga prirode i
drustva. Da se povezuje teorija sa stvarnoscu,
sa Zivotom prirode i ljudi. Krenuli su u bo-
gatu riznicu.

IstiCemo da se ne radi o nekom struénom pro-
‘'uavanju, veé o istraZzivanju i otkrivanju — o
zadovoljavanju mladalac¢kih Zelja — da omla-
dina wtkriva sebi i drugima §to je malo poz-
nato i nepoznato. Na taj natin blagovremeno
te se woblit¢iti potpuniji i sadrzajniji lik bu-
duc¢eg obrazovanog toveka.
Takva istrazivanja mogu da budu od koristi i
po nauku i po praksu. Speleolozi su veé uka-
zali na nekoliko primera nepoznatih, a za na-
uku veorna zanimljivih kraSkih oblika, po pod-
gorini Povlena i Magle§a. U tom, inae, bez-
vodnom kraju, pos$to se spusStaju miz wspravna
grotla zvekera, otkrivajué¢i u kraskim dubi-
nama vodu, pridobili i me$tane za saradnike,
koji su Zivotno zainteresovanje za pijaéu vodu

Prema upustvima iz Uredni$tva Casopisa ,Ras-
kovnik”, neposredno po osnivanju Kluba, nas-
li su se ¢lanovi etno-socioloske grupe na upoz-
navanju sela Vujanovate na planini Jablaniku.
A u maju 1969. godine, pod voéstvom jednog
poznavaoca sela, ¢lana uredivacdkog saveta Ca-
sopisa ,Raskovnik”, pristupilo se prvi put oz-
biljnijem upoznavanju sela Donjeg Taora na pla-
nini Povlenu. U stvari, bio je to smi8ljeniji
pristup ljudima i naselju. Vise da se omladin-
cima ukaZe kako treba pridobijati ljude za taj
osetljivi posao, kako zainteresovati mes$tane i
probuditi ih da se i sami ,zagreju”™ za svoju
proslost i sadaSnjost.
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Taj prvi $kolski pristup, moze se reéi, prerastao
je te godine po durmitorskim selima (Tepca)
Podgora, Palez i dr.) u ozbiljnije izudavanje.
U tom rasnom i gorostasnom Kkraju, gde i pla-
nine i ljudi wlivaju pobude i volju za takav
rad, odusevili su se omladinei i unekoliko priu-
¢ili za predstojeée izutavanje svog zavitaja -—
Valjevske podgorine.

Magnetofonski zapisi — guslarski, tuzbalicki i
lirski i obredni — d&eSte se Cuju ne samo po
Valjevu veé¢ i po selima; na taj nalin najbrze
i najlakSe se budi interesovanje kod mestana
za kulturnu proslost. ZabeleZeni i tonski uhva-
éeni istorijski, procesi, odnosi, obi¢aji, rituali,
kultovi, zajednicki radovi, oblici ponaSanja, ra-
dosti, Zalosti itd. predstavljaju veé zaletak zbirke
toga savremenoga pisma pri Klubu.

Po zavriteku produZnog wosnovnog Skolovanja,
vise nego po drugim krajevima, omladina Va-
ljevske podgorine ostaje ma svojim dobrima.
Uvodi savremenu agrikulturu, $to omogucéava
da se sa manje rada viSe proizvodi nego ranije
pri zastarelim nacinima rada. Putem sve obim-
nije robne proizvodnje, a pri elektrosvetlu, stva-
raju se sve povoljniji uslovi za ugodniji i kul-
turniji Zivot., U takvim prilikama njih danas nije
teSko zainteresovati za kulturnu saradnju, Od-
nosno probuditi volju da zapisuju kazivanja
starijih ljudi iz kulturne istorije sela.

Posto je obavljena priprema 27. marta 1970. go-
dine, u Valjevu su se sastali zainteresovani bu-
duéi istraZivadi. Obavestavajuéi ih od kolike
je vaznosti spasavati od zaborava tekovine iz
oblasti duhovne kulture na selu, nastojali smo
da se za prvio vreme pribiraju samo umotvo-
rine, kao §to su poslovice, izreke, zagonetke,
pitalice, gatalice, poSalice, poskoéice, bajke. le-
gende, pesme, price. Refeno im je da ¢e se
odabrani prilozj objavljivati u ¢asopisu ,,Ras-
kovnik”. Isto tako obavesSteni su da je obecao
da ée prigodne priloge stampati i valjevski list
»Napred”.

U Klubu ée se brizljivo duvati grada sa sela,
koja ée se vremenom proveravati, upotpunja-
vati i sredivati. Na taj nacin stvorice se arhiv
koji ¢e predstavljati izuzetnu vrednost. Utoliko
veéu §to se grada prikuplja u najkritiénijie vre-
me kad naglo uzmiCe patrijahalna kultura pred
najezdom civilizacije. Kad, u stvari, sa smréu
svakog starca i starice nestaju male riznice
podataka iz mnaSe pros§losti.

Zainteresovani etno-sociolo$kim istrazivanjima,
neki od studenata, srednjoskolaca i radnika po-
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reklom iz Valjevske podgorine, po nasoj pre-

poruci, uzeli su da prou¢avaju svoja rodna se-

la. U tom wposlu zavidno odmitu. Povremeno

podnose izvestaje da bi ¢uli ocenu i preporuke
za dalji rad.

Krajem novembra 1970. godine sa novom gru-
pom zainteresovnih omladinaca nastavljeno je
istrazivanje u Donjem Taoru.

U meduvremenu poslo nam je za rukom da po-
sle prvog bavijenja u tom besputnom zabitom
selu, preko dnevne i cCasopisne Stampe predo-
¢imo i istaknemo javnosti pre$nu potrebu op-
ravljanja mravinja¢kog puta, na isti naéin pred-
stavili smo saduvano Sumsko blago Jelje na
Povljenu i krasnu prirodu sliva reke Zabave;
najzad i to da povljenskim selima i planini
predstoji zavidna turistitka buducnost. To je
bilo dovoljno da planinci osete i shvate da u
¢lanovima Kluba imaju svoje dobrotvore. Bili
su to ubedljivi podaci za zakljuéak da ne do-
lazimo samo radi proudavanja i istraZivanja da
bi se sve zavr§ilo u zabeleSkama, ve¢ da neka
saznanja o njihovim neda¢ama i neprilikama
putem Stampe javnosti predotavamo ne bji li
im se pripomoglo.

Klubu je poSlo za rukom da dobije napustenu
Sumsku kuéicu na Povlenu i deo druge, isto
tako Sumske kuée na Jablaniku. Oba ova sklo-
nista, smislili smo, bi¢e kulturne ZiZe za sus-
rete valjevske i povlensko-jablanicke omladine;
za pribliZavanja i wupoznavanja; za uzajamno
wSkolovanje” 1 zajedni®ko |upoznavanje i pro-
ucavanje planinskih sela, I sve to uz poZeljnu
razonodu — zimi uz smulanje i smudlarske te-
tajeve (odmor ovog zimskog $kolskog raspusta,
uz smucarske tetajeve Valjevaca i Planinaca, za-
Cece se 1 izulavanje sela Podute); a leti, u slo-
bodnim {asovima upoznavanjem planina i pla-
ninaca izveteri ¢e se upuéivati seoska omladi-
na — saradnici Kluba — u prikupljanju po-
dataka iz oblasti kulture,

To su samo prve iskre jednog, nesumnjivo, de-
likatnog i neodloZnog rada.

Sto su zaboravili pozvani i stariji, sad predu-
zimaju i rade — mladi.
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IAPIS NARDDNOG

STUARALRSTUA 12
URANIA | OKOLINE

U vreme kada je usmena knjiZevnost na izmalku,
kako je to u predgovoru jednoj zbirci narodnih
pesama iz Vranja i okoline zapisao Vladan Nedié,
jo§ su moguéi novi zapisi narodnog stvaralastva,
nova pnijatna iznenadenja, iz krajeva &iji govori
jo§ nisu postali knjiZevni. Re¢ je o tvrdnji, bolje
reteno o pretpostaveai koja se, u svom polazistu,
oslanja na dva momenta. Prvi momenat je sva-
kako ¢injenica da govor u Vranju i okolini nije
postao knjizevni govor, mada su ga srpska i preko
nje i druge knjiZevnosti upoznale u delima Bori-
sava Stankoviéa. Drugi momenat svakako je taj
$to narodno stvaralastvo iz ovog kraja nije ,,do-
bilo” potrebnu paznju nasih kulturnih radnika-
-istrazivada, pa ni neki pogodniji oblik, koji bi
bio dostupan nas$oj najSiroj ¢éitalackoj javnosti.
Nije ni neobitno $to u antologijama, zbornicima
snpskih marodnih pesama ne nalazimo pesme iz
Vranja i okoline, §to medu raspravama, nauénim
radovima nema mnogo govora o elementima go-
vormog (narodnog) jezika iz ovog kraja.

Ali da je profesor V. Nedié¢ u pravu, najbolje nam
svedotCe Cetini kmjige narodnih pesama iz Vranja
i okoline, $tampane u toku poslednjih nekoliko
godina, Sastavlja¢ ovih knjiga je Moméilo Zla-
tanovié, inate predavaé¢ narodne knjiZevnosti na
odeljenju VPS u Vranju. To su sledeée knjige:
»lglite vente nad vodu cveta” (1967. godine), ,,Ni-
Sna se zvezda pod vedro nebo” (1967. godine),
»Mori bojo, bela bojo” (1968. god.) i ,,Stojanke,
bela Vranjanke” (1969. god.). Prve dve kmjige i-
zasle su u izdanju Radnidkog univerziteta u Vra-
nju, treéa u izdanju ,Nase reéi” iz Leskovca, a
detvrta u izdanju Radnitkog univerziteta iz Le-
skovca. Na kraju, nedavno je izasla iz Stampe
i kmjiga ,,Vranjske legende”, ¢iji je sastavljat
takode Mom¢éilo Zlatanovi¢. Sem toga, u Cetvrtoj
knjizi nmarodnih pesama malazi se i jedan kraéi
tekst samog autora o nekim osobinama narodne
poezije iz Vranja i okoline.
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U svim tim zbirkama mogu se nacéi divni pri-
merci (Gesto i po nekoliko varijanti jednog pri-
merka) lirskih, lirsko-epskih i epskih pesama.
Najbrojnije i po vrednosti najbolje su ldrske pe-
sme, festo sa baladi¢nim sadrZajem. Nesto rede
su (sa izuzetkom mekih sela) epske pesme. Da bi
Gitaocu sto vise pribliZzio narodnu poeziju iz ovog
kraja M. Zlatanovié je lirske pesme, kao najbroj-
nije, podelio u tematske cikluse. Tako, kao naj-
vaznije vrste lirskih pesama, sreemo: lazariCke,
svatovske (svadbanske), pesme sa istorijskim se-
¢anjima, ljubavne, Zeteladke, hajdudke, komit-
ske i druge.

I medu samim lirskim pesmama najéesée su la-
zaritke pesme, kao posledica jako rasprostranje-
nog proleénog obreda u juznim krajevima Srbi-
je, koji se odrzao, doduse jako smanjen, j do da-
nad$njih dana. Ali, vreme se odrazilo na gve pes-
me y tom smislu §to se gubio njihov obredni sa-
drzaj, tako $to su sve viSe prelazile u ljubavne
pesme, pune neobiénih poredenja i slika. Tako
je i za naslov jedna od zbirki uzet stih iz lazarié-
ke pesme: ,Iglite vente nad vodu cveta;

Nad vodu cveta, nad vodu vene;
Nad vodu vene nad vodu spada.”

Pesme sa istorijskim uspomenama, odnosno sa
elementima istorijske proSlosti su raznovrsne po
sadrzini, od pesama o tragediji porobljenog na-
roda pod Turcima, preko hajduékih, pa do ko-
mitskih pesama. Janiéari odvode najbolju decu,
devojke, pale sela, mule majke i sestre da odaju
sina ili brata. Uhvatili Turci nevine ljubavnike
i vezali ih: ,,na bele ruke katanci”, ,na belu gusu
sindzini”, ,,na bele noge tombure”.

»Na noge mu gvozde zakovase,

A kroz usne iglu probodnase

Da ne moze nikog na povikne.”

(Iz pesme ,,Tamne m’gle zatamne3e”)

Tako je nastala i ¢uvena pesma ,,Pucte puska, pu-
Ce puska”, u kojoj je tekst, u dana$njoj upotrebi,
podreden muzici, ¢ak su neke red i izmenjene
(M. Zlatanovié¢ navodi kao primer stih iz ove pe-
sme ,,Iz goru zelenu, iz goru zelenu, koji je pro-
menjen u stih ,,Niz goru zelenu, niz goru zelenu”,
$to utite na sadrzaj ove hajdutke pesme). Od
1904. do 1912. godine Vranje je bilo centar za
organizovanje mnogih komitskih akecija, tako da
su u tom periodu pevane stare i stvarane nove
komitske pesme.

I svatovske su se pesme gubiie i prelazile u lju-
bavne. ViSe se mogu sresti u planinskim kraje-
vima, dok se u selima oko Morave veta paznja
obracala muzici nego tekstu, pa zato nemamo
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saduvane cele pesme, veé¢ samo neke odlomke.

Ipak, sastavljat je uspeo da zabelez vedi broj

svatovskih pesama u celini, medu kojima i dve
prve svatovske romanse.

Zato su Cesto i rasprostranjene Zzetelatke pesme,
koje se najvi§e pevaju u gornjopéinjskim selima
i u maseljima oko Vranjske Banje. Pesme koje
opisuju odlazak Zetelaca pre svitanja (,Zetvani
slunce na njivu ogreje”), odredene redi koje iz-
govaraju pred pocetak Zetve, pune su Sale, ve-
selih razgovora i dobacivanja izmedu mladi¢a i
devojaka i sl. Ovde se mogu sresti i motivi nad-
niCarenja (silaska Zetelaca iz planinskih i ravni-
¢arska sela), ili odlazak srpskog zivlja da Zanje
na njivama aga i begova.

Sasvim je prirodno $to postoji veliki broj lju-
bavnih pesama, medu kojima je te§ko razlikovati
gradske od seoske. Pesme veli¢aju lepotu Zzene
(kao poznata ,,Bela Stojanka”), ljubavni sastanci,
kudenje devojke, prosidba, rastanak, udaja za
nedragog (iz siromasne ili bogate porodice), ne-
verstvo, udaja mlade devojke za starog ¢oveka.
I ovde se javljaju odnosi sa Turcima, preko sej-
mena, koji uzimaju najlepSe devojke. Sem toga,
rasprostranjen je i motiv o rodoskvrnom grehu.

Na kraju, isticemo da je svaka od ovih zbirki

pesama snabdevena re¢nikom stranih i dijalekat-

skih reéi, spisak saops§tavaca, odnosno narodnih

pevaca od kojih su zabeleZene pesme. Dajuéi o-

vaj kratak osvrt na pomenute zbirke, Zelimo da

istaknemo i podrzimo uspesan napor M. Zlata-
, novica.
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LISIEN GOLDMAN

»Put je poteo, putovanje je zavrSeno”.
Lukat

U Parizu je nedavno, oktobra 1970. godine, iz-
nenada umro Lisjen Goldman (Lucien Gold-
mann), poznati francuski sociolog i filozof ru-
munskog porekla &ija su brojna dela, rasprave
1 ¢lanci vrsili i vrSe znacajan uticaj na savre-
menu sociologiju i filozofiju, na sociologiju li«
terature posebno, kao jednu od najmanje obra-
divanih oblasti u seriologiji do danas.

Lisjen Goldman je rodem 1913. godine u Ru-
muniji, gde je i stekao gimnazijsko obrazova-
nje i diplomu mpravnika. U poznatim wniver-
zitetskim centrima Beéu, Cirihu i Parizu nas-
tavlja studije da bi na Sorboni 1955. godine
odbranio glavnu doktorsku disertaciju ,Le dieu
cache, étude sur la vision tragique dans les
Pensées de Pascal et dans le théatre de Racine
(Skriveni bog, studija o tragiénoj viziji u Pas-
kalovim Mislima i Rasinovom teatru), a go-
dinu dana kasnije brani dopunsku doktorsku
disertaciju ,,Corespondence de Martin de Bare-
os, abbe de Saint-Cyran” (Prepiska Martina de
Barkoa, igumana Svetog Sirma”). Po zavrSet-
ku rata za stalno se mastanjuje u Parizu gde
1946. godine postaje naucni saradnik Nacio-
nalnog centra za maudna istrazivanja, odakle
1959. godine prelazi za rukovodioca seminara
za sociologiju literature i filozofije pri Prak-
tiénoj §koli za visoke studije na Sorboni. Kako
je svojim radom i zalaganjem na ovom mestu
postigao znafajne rezultate, Goldman biva poz-
van 1961. podine da rukovodi centrom za soci-
ologiju literature pri Institutu za sociologiju
a1 Brislu i na tim mestima je ostao sve do svo-
je smrti. Medu Goldmanova najznaéajnija dela
spadaju: Ljudska zajednica i univerzum kod
Kanta, koje je 1945. godine obiavljeno na ne-
madkom jeziku u Cirihu, a nesSto kasnije pre-
vedeno na francuski jezik i objavljivao u Pa-
razu (La Communuauté humaine et I’ Univers
chez Kant (1948.), Sciences humanies et philo-
sophie (1952) (Humanistitke nauke i filozofija,
prev. 1960, zatim pomenuto delo le dieu, étude
sur la vision tragique dans les Pensées de Pas-
cal et dans le théatre de Racine (1955), Cor~
respondence de Martin Barcos, abbé de Saint-
Cyran, (1956), Racine (Rasin) (1956), Racher-
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ches dialectiques (1958) (Dijalektitka istraZiva-
nja, prev. 1962, Pour une sociologie dy roman
(1964) (Za sociologiju romana, prev. 1967).

Lisjen Goldman je Ziveo i stvarao u Francus-
koj, zemlji koja je po mnogo ¢emu bila karak-
teristicno tlo za razvoj marksisticke misli. An-
tidogmatski orijentisan, marksist i humanist,
oslanjaju¢i se na neke osnovne filozofske kon-
cepcije ranog Lukaéa (Georg Lukacs) i sledeéi
ih, Goldman isti¢e u prvi plan kategorije dija-
lektiCkog materijalizma i razmatra ih prven-
stveno u odnosy na éoveka i istoriju. Okosnica
njegove dijalektike je filozofska kategorija to-
taliteta koju Goldman dalje aplicira i na pod-
ruéje mjegovih znadajnih literalnih istrazivanja.
Dijalektitku kategoriju totaliteta Goldman
shvata, slede¢i Lukaca, osnovom dijalekti¢kog
nac¢ina misljenja. Svaki istorijski fenomen, pogo-
tovu na podruéje kulture i ideologije, Gol-
dman shvata u odnosu na odredeni istorijski
totalitet. Vrednost jedne doktrine ili ideologije,
po Goldmanu, moze se odrediti pre svega po
moguénosti koju ona pruza da objektivno i suS-
tinski objasni dru$tvene pojave svog vremena.
Shvatajuéi dijalekticki materijalizam i kao pra-
ktitan stav prema zZivotu i stvarmosti, Goldman
je smatrao da za sociologiju empirijski podaci
imaju svog opravdanja i smisla jedino ako su
posmatrati i dati u okviru neke celine prob-
lema, jer je za njega svaka druStvena pojava
»celovita ¢injenica”. Jednim od najkrupnijih
zadataka sociologije duha (sociologie de I'es-
prit) Goldman je smatrao problem tipologije
pogleda na svet, i postavlja, sledstveno Lu-
katu, tri tipa pogleda na svet: tragi¢nu vi-
ziju sveta, viziju eseja i viziju romana. ,Za
istorijski materijalizam bitni element u stu-
diranju knjiZevnog stvaranja lezi u ¢&injenici
da su knjizevnost i filozofija na raznim pla-
novima, izrazi jedne vizije svije-
ta, i da vizije svijeta mnisu in-
dividualne, veé dru3tvene ¢inje-
nice’, gde pod vizijom sveta Goldman pod-
razumeva jedinstveno koherentno glediSte na ce-
lokupnu stvarnost, To nije, dakle, misao po-
jedinca jer je njegova misao retko koherentna
i jedinstvena, smatra Goldman, nego je ona
drustvena c¢injenica.

Svoja filozofska razmatranja (koja bazira na
udenjima ,divova pro§losti”’, kako sam kaZe,
medu kojima je za njegov razvoj bipo najzna-
¢aniji Derd Lukad i koga je Goldman smatrao
najveéim filozofom 20. veka), Goldman razreduje
u smislu sociolodko-kulturnih ispitivanja. So-
ciologija literature kao jedno od osnovnih po-
dru¢ja bavljenja Lisjena Goldmang bilo je od
Luka¢a (Teorija romana, 1920) pa sve do ne-
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davna veé wuveliko napustena oblast intereso-
vanje literalnih kriticara, sociologa i filozofa.
Klasitna sociologija literature, ili kako Gol-
dman naziva, ’’sadrZinska sociologija litera-
ture”, svojim osnovnim nastojanjem da u ana-
lizi i kritici knjiZevnog dela utvrdi podudarnost
sadrzaja stvarnosti sa sadrzajem knjiZevnog de-
la, postala je i ostala ograni¢ena u svom dome-
nu. Traganje za zajedni¢kim ¢&iniocima stvar-
nesti i knjizevnog dela, s obzirom na moder-
nu literaturu, nikako ne moZe biti dowvoljno za
njenu ozbiljnu analizu. Za Goldmana je orga-
ni¢enost ,sadrzinske sociologije literature” bila
uoéljiva i nepobitna ¢injenica.

Epoha moderne literature, napus$tanje bukval-
nog naturalizma i realizma, znaéi okretanje
ka jednoj nepoznatoj stvarnosti, nevidljivoj i
neuhvatljivoj, stvarnosti ¢ija je podloga dublja
jer se ne ogranitava samo na odrZavanje i
prepoznavanje ve¢ obuhvata Goveka kao nje-
nog stvaraoca i glavnog junaka, sa svim onim
neodredljivim i duboko skrivenim u njemu, u
svesti, u podsvesti... Xako je metoda ,,sadr-
zinske sociologije literature” ogranitena u svom
domenu i ne moze biti primenjena na modernu
literaturu, da bi ova ogranitenja prevladao
Goldman razraduje metodu modernijeg socio-
loskog pristupa knjizevnom delu i naziva ga me-
todom genetidkog strukturalizma. Ovakav pris-
tup literaturi polazi od éinjenice ,,da su struk-
ture sveta u knjiZzevnom delu homologne men-
talnim strukturama izvesnih dru$tvenih grupa
ili stoje na njima u odnosu koji se di razumeti
dok, kada su u pitanju sadrZine, tj. kada je
posredi stvaranje imaginarnih svetova koje te
strukture odreduju, pisac ima potpunu slobo-
du”2. Umetnik za Goldmana i jeste izuzetan
pojedinac, jer mu polazi za rukom da u jednoj
oblasti (knjiZevnost, slikarstvo, muzika), stvori
jedan zamiSljen svet povezan u svojim elemen-
tima, ili gotovo povezan, &ija struktura odgo-
vara onoj strukturi kojoj teZi grupa u celini
- kojoj umetnik pripada.

Goldman isti¢e da je majznacajniji problem ko-
ji treba da reSi svako socolosSko istraZivanje
pri analizi nekog dela, problem omedava-
nja predmeta.Sa velikim kulturnim ostvare-
njima to ne predstavlja neki izuzetno teZak
problem, jer takva dela, bilo da su filozofska
bilo knjiZevna itd. predstavljaju koherentne
strukture. U tom sluéaju prvo omedavanje
predmeta je veé¢ izvrSeno. No, dela slabije u-
metnitke vrednosti festo sadrze heterogene ele-
mente koji se pri analizi moraju eliminisati.
Goldman smatra da to namoéito predstavlja
opasnost i teskoéu kada se analizira celokupno
stvarala§tvo nekog pisca jer se tu veoma ¢esto
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ispoljava nejedinstvenost struktura u pojedi-
nim, razli¢itim, delima. Zato Goldman kaZe da
u konkretnom istraZivanju treba poéi od ana-
lize svakog konkretnog dela odredenog pisca,
proudavajuéi ih onim redosledom kojim su i
napisana. ,Strukturalisti¢ko-geneti¢ko istrazi-
vanje vrsi se na slede¢i nacin: najpre se iz-
dvoje grupe empirijskih data koje obrazuju
strukture, odnosno relativne totalitete, a zatim
se ovi uklapaju kao njihovi delovi u druge,
vece, ali istovetne strukture...”?, Prednost ove
metode je u tome §to su ljudske ¢injenice kao
celina i $to taj metod nuzno podrazumeva isto-
vremeno objasnjavanje i razumevanje — smat-
ra Goldman (razumevanje podrazumeva
odredivanje neke strukture a uklapanje struk-
ture u neku obuhvatniju znali njeno objas-
mjavanje).

Goldmanovo izlaganje o strukturalistitko-gene-
tickom metodu u istoriji knjiZzevnosti nesumnji-
vo bpredstavlja, sa stanovi§ta sociologije kul-
ture, jedan od najznadajnijih doprinosa njego-
vog stvaralastva. Od znacaja je, takode, Goldma-
nov udeo u reSavanju jednog od vaznih zadataka
sociologije (ili ,,sociologije duha”, kako bi je
on nazvao) — problem tipologije pogleda na
svet. Mada Goldman nije potpuno originalan u
svom naporu da takvu tipologiju sadrzi (jer je
osnovnu podelu pogleda na svet preuzeo od
Liukaéa), on je u nekim momentima otiSao da-
lje od svog prethodnika. Smatrajuéi, po ug-
ledu na Iakacda, tragitnu viziju sveta, viziju
eseja i viziju romana trima osnovnim tipovima
pogleda na svet, Goldman je u knjizi Dijalek-
titka istraZivanja (koja predstavlja skup ne-
kolikih studija i raspravka o poznatim delima
francugke i svetske literature), obrazloZio svoje
ideje o tragiénoj viziji sveta, vrseéi, izmedu os-
talog, znafajne analize Paskalovih i Rasinovih
dela. U istom delu sadrZano je i Goldmanovo
izlaganje o viziji eseja, gde autor pod esejom
podrazumeva knjizevnu formu koja stoji izmedu
filozofije i literature. Esejist ostaje na planu ide-
ja, ne dajuc¢i odgovore na postavljena pitanja; pi-
tanja samo postavlja, a odgovore moZzda samo tek
nasluéuje. Za Goldmana je esej — traZenje. Ro-
man ide jo§ dalje u svojoj viziji sveta. Ovom tipu
pogleda na svet — wviziji romana Goldman ras-
pravlja u svojoj poslednjoj knjizi Za sociolo-~
giju romana. Za njega je roman vrsta pogleda
na svet u kome ¢&ovek postaje svestan svoje
nemogucnosti apsolutnog dostizanja cilja. Ro-
man je i: ,,...povest o degradiranom traganju
za autentiénim vrednostima u jednom degradi-
ranom drustvu, a ta se degradacija, kada je
re¢ o junaku romana, ispoljava poglavito u pos-
redovanju, svodenju autentitnih wvrednosti na
nivo onoga §to se podrazumeva i njihovo isde-
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zavanje kao vidljivih realnosti”®. Za njega je
roman transpozicija svakodnevnog Zivota u ,in-
dividualistickom dru$tvu nastalom iz proizvod-
nje organizovane za trziste”s. Krajnje sloZena
forma koju on, na izgled, predstavlja jeste for-
ma svakodnevnog Zivota u kome su ljudi pri-
morani da za svakim kvalitetom, za svakom
upotrebnom vredno$éu tragaju mna degradiran
nadin, tj. kroz posedovanje kvantiteta, promet-
ne vrednosti i to u drustvu u kome bilo kakav
napor za neposrednim trazenjem  upotrebne
vrednosti moze da dovede samo do stvaranja
pujedinaca koji su i sami degradirani. U takvom
drustvu, u drustvu vezanom za trziSte, umet-
nik se javlja kao problematitno bice — kaze
Goldman, a to znaéi kriti¢ki nastrojeno i drus-
tvu suprotstavljeno bice. Goldmanovo razmat-
ranje savremenog Coveka i sveta otelotvoreno
je u nekolikim problemima. Jednim od najos-
novnijih problema on smatra reifikaciju — ve-
liku prepreku na putu humanizacije coveka i
protivi se svakoj domninaciji predmeta nad ¢o-
vekom, obezlitavanju njegove licnosti. Goldman
zapaza da se u knjiZevnosti, pre svega u ro-
manesknom stvaralastwu, javljaju bitne izmene
pod uticajem reifikacije kao sve dominantnije i
uocljivije pojave savremenog sveta. Najpre za-
paza postepeno iS¢ezavanje pojedinca, raspa-
danje lika junaka (Dzojs, Kafka, Kami, Sartr
....), a paralelno sa raspadanjem lika junaka
dolazi do jatanja samostalnosti predmeta koji ga
okruzuju da bi, konacno, zavladali njime. Pot-
krepljujuéi ove svoje tvrdnje, Goldman ana-
lizira dela tzv. ,movog romana” €ijim znaéajnim
predstavnikorm smatra i Alena Rob-Grijea, po-
red mnogih drugih.

U okviru savremenih sociolo§kih i literalnih

stremljenja Goldmanov stvaralatki opus pred-

stavlja najvisi stepen dodanasSnjih socioloskih

pristupa literaturi i istovremeno polazne os-

nove za nova traganja ka konatnom oformljenju

socioloSke discipline u neiscrpnom domenu pi-
sane re¢i. — sociologiji literature.
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KNJIGA ZALBI

| ZELIA TR NOVOG
MINISTRR KULTURE

Neposredno pred svoje stupanje u Ministarstvo

za kulturu Zak Diamel je dao izjave u kojima

je izneo svoje principe. Po njegovom misljenju

driava treba da ima ulogu ¢inioca koji podstice

delatnost u oblasti kulture. I novi ministar nas

uverava da ¢e on wvoditi aktivnu, dinamitnu i
inventivimu politiku.

Zak Diamel ¢e uskoro morati da se suodi sa gru-
bom stvarmos$éu raznih dosjea. Zatrazili smo od
izvesnog broja liénosti iz pojedinih oblasti koje
spadaju u nadleznost Ministarstva za kulturu da
nam kazu $ta bi upisali u knjigu zZalbi i te nji-
hove izjave objavljujemo na ovim stranicama.
One pokazuju koliko ima nereSenih problema.

Iz panorame koju donosimo ovde za maSe Gitaoce
moze se videti da se problem novca najceSc¢e po-
javljuje. Gde ga nadi?. Ziskar d’Esten je upravo
doneo izvanrednu meru: porez ce se ubuduce na-
plaéivati samo na 30% cene ulaznica za prvih
140 predstava,.bilo da su u pitanju nova ostvare-
nja, bilo reprize sa novom podelom uloga ili no-
vom rezijom.

~ Knjizevnost

PASTORCICI ZAHTEVAJU BAR
RAVNOPRAVNOST

Zahtevi koje knjiZewmici veé godinama postavlja-
ju misu bili usliSeni- svakako 'samo zato $to su
preterano skromni

Sta bi oni u stvari Zeleli? Prosto maprosto da u

svemu budu smatrani kao Francuzi u punom smi-

slu te redi, da im se dozvoli da u potpunosti ko-

riste prava koja su priznata svim kategorijama

gradana, a i to da budu oslobodeni sasvim neo-
pravdanih nameta.

* Anketa Zana Prastoa Les cahiers de dolénces de la

culture, prenosimo iz lista ,Le Figaro littéraire” od
18—24 januara 1971.
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Najpre, prava. Istinu govoreci, postoji samo jedno
pravo, ali prepreke koje se ve¢ desetinama go-
dina postavljaju njegovom sprovodenju, — pod-
vladim: desetinama godina — dovele su do toga
da je ono dobilo veoma veliki zna¢aj. U pitanju
je pravo, ne neka milost ili pak neka povlastica:
pravo da knjiZzevnici dobiju poloZzaj kakav imaju
dramski pisci, muzi¢ari, pevadéi ili autori teksto-
va za $ansone i da mogu da sebi obezbede pen-
ziju bez koje se mnogi zivoti zavr§avaju u bedi
dostojnoj sazaljenja (MozZete mi verovati da je
zaista tako, jer dobro poznajem ovu stvar) o ko-
joj govorim). Ovde bismo mogli navesti imena
onih koji su u izvesno doba svoga zivota posti-
zali uspehe, a ipak umrli u nekoj izbi bez vatre,
jedva uspevajué¢i da se prehrane. Neopreznost s
njihove strane? Ne: ratovi i devalvacije.

U sadasnjem trenutku ima pedesetak hiljada
Francuza koji piSu i za svoja autorska prava
dobijaju honorare. Ako bi se od tih prava zadr-
Zavala izvesna suma i ulagala u neki fond, iz nje-
ga bi se, kad dode trenutak, mogle dodeljivati
penzije srazmerno zaradenim sumama. Izdavaci
pristaju ma ovo. Zastupnici pisaca, takode. Otkud
onda otpor?

Otud Sto su izdavadi, po zakonu, odgovorni za
honorare pisaca ¢ija dela objavljuju; §to je po-
trebno da postoji neki zakonski tekst na osnovu
kojeg bi oni mogli da od honorara odbijaju izves-
tan procenat. Dramgki pisci, muzicarni, autori tek-
stova za Sansome { pevaédi izvojevali su to, izgle-
da, bez velike muke. Zasto ne bi i knjiZevnici.

Drugi razlog za zalbu: nepravedni nameti. Oni su
dvojaki.

Na prvom mestu: mnogostruke uplate u fond za
poroditne dodatke od strane onih koji pored re-
dovne zarade ostvaruju honorare i po nekom
drugom osnovu. ,,Vi ste novinar, ili advokat, ili
lekar, ili uditelj, ili bankarski sluzbenik. Platite!
Gle, gle! Pa vi se uz to bavite i pisanjem? E pa
onda, platite i za to! Naravno, u datom trenutku,
dobi¢ete sumu ulaganu samo po jednom osnovu.
Videtete Sta zna¢i ne ogranictavati se na svoj pr-
vi zanat!”

To $to ovaj prvi zanat moze da bude samo jos

jedna, pomoc¢na profesija bez koje bi bilo nemo-

guéno baviti se pisanjem, nije vazno, Nije vaZno

ni to §to fondovi za porodiéne dodatke ostvaruju

na ovaj nagin ono $to se u pravu maziva neo-
pravdanim bogaéenjem.

I kao da to mije dovoljno, pojavljuje se ona or-
ganizacija koju me Zzelimo da mazivamo njenim
pravim imenom, a koja se zove Fond za starosnu
penziju profesora muzike, Postoji li uopéte neka
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veza izmedu ovih i pisaca knjizevnih dela? Tesko

bi bilo pogoditi kakva, sem ta $to se ljudima od

pera, s obzirom da su sve izgubili, viSe ne svida
da igraju onako kako im owvi sviraju.

Jod jednom, mije vazno: pisac koji ima mnesreéu
da mu se desi ta neprnilika da napise ono $to na-
zivamo ,dramskim delom” dozivljuje da najveéi
deo njegovog honorara proguta ovaj fond od ko-
ga nikad mikakve koristi neée imati, jer je on
ustanovljen za bivSe nastavnike muzike ¢ija su
specijalnost gudadki ili duvadcki instrumenti. I te
prinudne uplate odredenih suma, koje su daleko
od toga da budu neznatne, zahtevaju se i ostva-
ruju sa sadistitkom strogo$du koja toveku ne
ustedi nijedno maltretiranje, a ide se i dotle da
se stavlja i zabrana na ostvarene zarade.

O svim ovim pitanjima postoje tekstovi koji su

prvobitno bili sro¢eni u UdruZenju knjiZevmnika

Francuske; ovo udruZemje je stalno nadgledalo

njihovo redigovanje i oni su majzad konatno ut-

vrdeni u najviSim instancama. Bili su predmet
viSe mego pazljivog proucavanja.

Da bi ovi tekstovi stupili ma snagu, na zadavolj-
stvo sviju, svih pisaca, ¢eka se samo da ih mi-
nistarstvo sankcionise.

Nazalost, pisci su pastoréad. Oni su to ve¢ odav-
nio uvideld.

Ne traze da im se ukazuje nikakva naro&ita nak-
lonost, veé¢ da se prema njima pravitno postupa.

POL MUSE
bivéi predsednik UdruZenja knjiZevnika

lzdavac¢ka delatnost

DA NE BUDE CENZURE... BIBLIOTEKE

Ministarstvo za kulturu koje iz glavnih direkecija
po vaznijim centrima u zemlji zastituje sve §to
predstavlja neku vrednost u Francuskoj, od ar-
hitekture do filma, preko opere i arhiva, obraca
veoma malo paznje knjizi: sve se svodi na tako-
zvani servis i fond za knjiZevnost.

Izvesno je da arheologija nije, kako se to kaZe,

rentabilna, da televizija guta film i da bulevar-

ska pozori$ta padaju, jedna za drugim, u neiz-

bezna iskuSenja. Izdavadi, hvala Bogu, dotle nisu
stigli.

Ako bi oni, na nesretu, dosli jednog dana u tak-
vu situaciju, mozemo se kladiti da bi kulturna
vrednost njihove delatnosti bila odmah priznata
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i da bi se Ministarstvo za kulturu, kao dobra vi-
la, nadnelo mad mjihovu samrini¢ku postelju.

Ali, s obzirom da dotle jo§ nismo stigl, s obzirom

da knjiga jo§ tumara na granicama kulture, do-

pustimo sebi da izrazimo neke Zelje u nadi da e

Ministarstvo za kulturu hteti da sasluia svoje

neustrasive izvidnike, ili svoje buntovnike — ka-
ko god hocete.

Pre svega, dva vaZna pitanja: cenzura i biliote-
ke. Njihovo resenje ne zavisi samo od Ministar-
stva za kulturu. Ali, zar ne bi pravo da to Mi~
nistarstvo, — &ija je misija da majznadajnija de-
la éitavog dovecanstva, a pre svega framcuska
dela, udini pristupadnim najveéem moguéem bro-
ju Francuza, da obezbedi najsiri auditorijum na-
Sem kulturnom nasledu i da potpomaze stvaranje
umetnidkih dela i duha koji obogatuje to kultur-
no naslede, — upotrebi sav svoj uticaj da bi u-
bedilo nadleZzna ministarstva u to da je za stva-
ralastvo sloboda od bitnog znacaja i da su, isto
tako, za Sirenje kulture, biblioteke od hitnog
znacaja.
U jednoj drugoj oblasti izdavadi bi Zeleli da se
novi ministar potrudi da svoje kolege ubedi u
to da je neobitno hitno dati najzad knjiZevnicima
status, ako ne prnistojan, a ono bar mormalan.
Prekinuti jednom za uvek sa Sikaniranjem koje
su samo za njih izmislili Ministarstvo finansija,
Socijalno osiguranje i penzioni fond za profesore
muzike. Zastititi autorsko pravo na taj macéin sto
se nece dozvoljavati umniverzitetima, privatnim
preduzec¢ima, administracijama da pljadkaju nji-
hova dela reprodukujuéi ih.

A zatim, jer se Fond za knjiZevnost malazi, na

kraju krajeva, pod Ministarstvom za kulturu, zar

se me bi moglo izvojevati da ova ustanova usvoji

najzad jednu razummnu politiku i ostane joj do-
sledna?

Eto, to je sve §to danas Zele iizdavadi. NiSta od
toga ne staje narotito skupo. Ali da bi se u tome
uspelo, potrebni su ubedenje i ¢vrsta resenost.

Da li su odveé veliki ovi nadi zahtevi koje, radi
buduénosti kmjige, postavljamo Ministarstvu za
kulturu?

FRANSOA KLEMAN
Nacionalni sindikat izdavata

Likovne umetnosti

JEDNA DVORANA NARUDZBINE,
BOLJA RASPODELA KREDITA

Jesenji salon mnije mogao da se otvori u Gran
Paleu 1970. godine i njegovi uCesnici nisu mogli
da izloZe svoja dela u ovom prijatnom i elegan-
tnom ambijentu samo zato §to su imali pravo da
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koriste postrojenja koje im je ostavio Salon tr-
govaca starinskog namestaja.

Tri meseca kasnije Salon Francuskog udruZenja
umetnika morao je da nade utoiste na Pariskoj
pijaci na veliko (les Halles), u jednom od Balta-
rovih paviljona. Proslog meseca Salon mladih
slikara, kao i mnoge druge dinamicne grupe mo-
gao je da dobije samo troini suteren u istom
ovom paviljonu. Salon mladih vajara koji je ne-
kad bio sme$ten pod prozorima Ministarstva za
kulturu, oteran je iz vrtova Pale Roajala.

U Veneciji i, kod mas, u Remsu i Makonu, dela
modernih vajara se izlazu pod vedrim nebom,
na javnim mestima. Pariz, medutim, ima samo
Baltarove paviljone u koje se sve moZe strpati.
I to dokle? Kad oni budu sravnjeni sa zemljom,
kao sto se to najavljuje, Pariz viSe necCe imati,
ne muzej u kome bi satuvao umetnicka dela,
veé ni veliku dvoranu koja bi stajala na raspo-
laganju umetnicima svih stremljenja u trenutku
u kome stvaraju.

Jedan deo Gran Palea bio je preureden, i to
sjajno, ali sluzi samo za retrospektivne izloZbe.
Drugi deo, koji je vedi i koji bi, ako bi se pre-
uredio, mogao posluziti za izloZzbe, nedavno je
upotrebljen za smestaj jednog cirkusa.

DRZAVNE NARUDZBINE

Pre petnaestak godina, upkos protestima publike

i mnogobrojnih umetnika, u srou Pariza, na trgu

Trokadero, postavljen je jedan Zalostan spome-
nik u slavu peSadije.

U dsto vreme u Sartru je podignut spomenik

Zanu Mulenu: maé¢ u ruci. Komisija za kome-

morativne spomenike koju su obrazovale razne

administracije, medu kojima i administracija

Umetnitke Akademije, bila je, medutim, dala
nepovoljno misljenje.

Tu nedavno, spomenik koji je lidio nma ovaj kao

da mu je rodeni brat — opet ma¢ u ruci —

zauzeo je mesto u dvori§ty nove Vojne akade-

mije. Ovoga puta statuu je bila poruéila admi-
nistracija.

Sup desnom rukom odbacuje omaj maé¢ u ruci,
a levom ga prihvata. Ve¢ prema tome kako se
menjao ukus. Ja bih Zeleo da u izboru spome-
nika za grad, i javmost ima svoju re¢. Neposred-
no, kao $to je to udinila, i to s kakvom sna-
gom, kad su bili u pitanju planovi za ure-
denje pijace na veliko (les Halles); ili posredno,
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na primer, preko mnezavisnih kritiéara koji ne
bi bili ni bivie kolege Supa, miti pak sluzbenici
koj bi Zeleli da zauzmu rukovodeta mesta.

MUZEJI

Izgleda da meka mesta u provincijskim muzejima
ostaju nepopunjena zato $to mema kandidata.
S druge strane, u Luvru i drugde ne mogu se,
kako tvrde, otvoriti nove dvorane, zato 3to
nema osoblja: kredita isto tako nema za odrZza-
vanje zgrada, za tehnitku opremu, za poboljSanje
u natinu prijema publike. Misle je tim povodom
pisao nedavno o zahvatima u vezi s muzejima:

»Novi zahvati bi morali da budu svedeni na
najmanji mogudi broj”.

Medutim, Luvr je bas u to vreme planirao da

za nabavku jednog Velaskezovog dela potrosi do

milijardu starih franaka, tj. do sume kojom je
raspolagao za tu priliku.

Besumnje, u pitanju je izvanredna slika, a Luvr
oskudeva u Velaskezovim delima. Ali s milijar-
dom franaka moZe se uéiniti mnogo stvari, mogu
da se dovrSe mnogi radovi na restauraciji i ure-
denju. Izgleda paradoksalno upotrebiti tu ogrom-
nu sumu za kupovinu jednog remek-dela, a ne
mo¢i dati puni sjaj delima koja veé imamo, ako
vet nemamo mogucnosti da ih i izloZimo.

Zar ne bi bilo poZeljno da se mogu vr§iti pre-
bacivanja iz jedne stavke budZeta u drugu i da
se krediti mogu deliti na vise delova?

PJER MAZAR

Spomenici kulture

OSTALI SMO NA ESNAFIMA
1Z DOBA APSOLUTNE MONARHIJE

Kad je Bares, potetko veka, ukazivao na veoma
jadno stanje u kome su se nalazile crkve u
Francuskoj, on je trazio da se uloZi poseban ma-
por u odrzavanje ovih spomenika. Njegov glas
je bio sasluSan, s obzirom da su pocev od 1913.
dodeljivani mnogo veéi krediti u cilju oéuvanja
francuske umetnitke bastine.

Da li smo i danas verni toj politici &uvanja
spomenika kojom smo pre pedeset godina davali
primer Ctitavoj Evropi? Mogli bismo posumnjati
u to kad vidimo da budZet namenjen istorijskim
spomenicima, apsolutno uzev, nije poveéan u od-
nosu na budZet iz 1913. godine, a da su nasi
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napori ma polju restauracije spomenika relativno
mnogo manji nego napori koje su ulagali Menime
i Napoleon III.

I tako, nacionalni bruto dohodak je za jedan vek
veoma mnogo porastao, a spomenici od toga nisu
imali komisti. Paradoksalno je to $to su mam u
isto vreme nasa istrazivanja omoguéila da, upr-
kos ratnim unistavanjima i zubu vremena, otkri-
vamo sve vedl broj spomenika i predmeta od
vrednosti!) A danas (komisija za VI plan morala
je da to prizna) me moze biti ni govor o tome
da se spasava samo deset hiljada klasiranih spo-
menika ili pak onih Sesnaest hiljada spomenika
upisanih u dopunski inventar; treba se pobrinuti
i o drugim zanimljivimm spomenicima kojih ima
blizu sto hiljada.

Potrebno je da vlada uzme u obezir tu movu si-
tuaciju i da njoj prilagodi svoju politiku.

Neophodno je, dakle, poveéati kredite, ali kako

u sadasnjoj situaciji to povec¢anje moze da bude

samo ogranieno, potrebno je da se u isto vre-

me izvrse i temeljne reforme u samoj admini-
straciji istorijskih spomemnika.

Ova administracija, kao i sve siromasne admi-
nistracije, Zivi iznad svojih moguénosti. Nema
novaca, a ipak nestedimice- trosi. Restauracije,
koje ona izvodi preskupe su. Restauracija koju
izvr$i neko preduzefe za istorijske spomenike
staje, u majboljem slu¢aju, viSe nego dva puta
skuplje nego restauracija koju izvrsi neko obitno
preduzete. (U izvesnim sluéajevima ovaj odnos
je 1 prema 4.)

Stanje je takvo da vlasnici zgrada koje su razvr-
stane kao istorijski spomenici, uprkos pomoéi od
strane drzave, klecaju pod teretom teskih oba-
veza koje, usled nivelisanja imovine, oni vise
ne mogu da uzimaju na sebe. Sama visoka te-
hni&ka struénost ne moze da objasni praksu tako
uzasno visokih cena. Kako uvaziti €injenicu da
je restauracija Trianona stajala pedeset miliona
novih franaka, dok je isto tako obimma i isto
tako dobro izvedena restauracija palate Boarne,
u ulici de Lil broj 76, u kojoj se danas nalazi
nematka ambasada, stajala samo 35 miliona?
Nema tu nikakvog drugog obaj$njenja sem tog
da su drugu restauraciju izveli privatni arhi-
tekti, dok su prvu izvrsili arhitekti zavoda za
istorijske spomenike.

Prema tome, uzrok velikog raspona u cenama

lezi u stvari u povlaS¢enom polozaju koji veé

ditav vek imaju glavni arhitekti zavoda za isto-
rijske spomenike.

1) Samo u kantonu XKare, ekipe Inventara spomenika

otkrile su viSe hiljada zanimljivih spomenika i umet-
ni¢kih predmeta, a klasirano je svega nekoliko desetina,
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Monopol koji ima arhitekta daje mu moguénost
da praktiétno radi bez kontrole. Neogranit¢eni
gospodar u departmanima koji su mu povereni,
on ima istu slobodu akcije kakvu su pre Revo-
lucije imali glavni zakupci poreza. On jedini od-
Iu¢uje o radovima i o matinu na koji ée ovi
biti izvedeni. (Jer, kad su u pitanju istorijski
spomenici poslovi se ne dodeljuju licitacijom.)
Od ovih odluka zavise njegova primanja, jer on
dobija procenat od izvrSenih radova. Komtrola
odozgo ne postoji, jer glavni inspektori, umesto
da budu drZavni sluzbenici kao u doba Merimea,
i sami su arhitekti i ne Zele da nariavaju mir
svojih kolega.

Sto se tide takmitenja medu arhitektima, ono

praktiéno i ne postoji. Konkurs za prijem u po-

menuto telo kontrolidu oni koji su veé u mjemu,

a oni ljubomorno Guvaju svoje povlastice jos

i na taj nadin $to primaju daleko manji broj

nego $to je to potrebno (u ovom trenutku otpri-
like ¢éetrdeset lica).

Imamo, dakle, posla s pravim esnafom, kao
u doba pre Revolucije, i on koristi drZavnu upra-
vu mnogo vise nego $to joj sluZi.

Hitno je, dakle, da vlada, zadrZavajuéi udru-

zenje arhitekata, ¢iju strudnost niko ne ospo-

rava, dobije moguc¢nost da uspeino kontrolise
radove koji se izvode u mjeno ime.

Da li ¢e ova meodlozna reforma biti sprovedena

ove godine? MoZemo se nadati da hote, jer nam

nadu uliva liénost novog direktora, Misela De-

niela. On je prvi posle Merimea ljubazno ali i

odlu¢no preduzeo upravljanje poslovima i ogra-

ni¢io preterane povlastice koje su imali arhitekti
iz Zavoda za istorijske spomenike.

Ali poZeljno je da, uprkos pritisku i zastra3i-
vanju sa raznih strana Misel Deniel sprovede
svoju reformu do kraja.

PJER DE LAGARD

Dcmovi kulture

VISE SREDSTAVA I VISE POSTOVANJA

Sedam godina: doba zrelosti. TeZak, ali nepreki-
dan razvoj. Nesporazumi koji nisu svi bili kobni,
¢ak i kad su brizljivo podgrevani. NeizbeZne
nezgode na tom razvojnom putu koje neprestano
upuéuju na privremena, tj. svakodnevna kori-
govanja. Kritike, najée$ée odveé odselne, iz naj-
razli¢itijih sredina, ali obavezno mneprijateljski
nastrojene.
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Ali za$to bi se htelo da domovi kulture (nema
ih ni dvanaestak) ne nailaze na iste teSkote u
svom razvoju kao i veéina ustanova koje su
ipak starije, kad se jedna od njihovih uloga i
sastoji upravo u tome da otkmiva te teSkocée?
Kad pomislimo koliko je dalekovidna reSenost
da se oni stvore, moramo ustanowviti da su po-
stignuti rezultati zaista meodekivani.

Domovi ne rade loSe; bilo bi opasno da je u
njima uvek sve dobro; bilo bhi ponekad poZeljno
da rade bolje. Pisati ovako, zna&i postavljati
problem decentralizacije kojoj se neprestano oda-
je hvala, verovatno zato da bi se mogla bolje
osporavati, s obzirom da se u sada$njem trenutku
pokuSava da se njeni rezultati umanje. Zar se
ve¢ nekoliko meseci ne tvrdi da ¢e godina 1971.
biti presudna za domove kulture. Sta znaéi ta
3ala? Zar nije svaka godina od odsudnog znadaja
na svakom polju delatnosti, a pogotovu u borbi
koju svakodnevno vodimo u srcu nase stvarnosti,
u provineiji, prema kojoj smo na kulturnom pla-
nu dugo pokazivall wvige ravnoduSnosti mnego
spremnosti da je podsti¢emo.

Ali, u trenutku kad se govori o podeli na oblasti
moramo konstatovati da je jedina regionalizacija,
koja je za poslednjih dvadeset godina uspesSno
izvrsena, sprovedena upravo na kulturnom pla-
nu, mada je i danas u mnogome nedovoljna.
Objektivno popisivanje izvr§enog rada tek treba
da se uradi. Kad bi francuska javnost znala 3ta
je sve udinjeno, kad bi znala za novine i ostva-
renja koja dugujemo kako dramskim centrima
i stalnim pozorisnim trupama, tako i domowvima
kulture s raznovrsnim delatnostima, ona bi mo-
gla da oseti samo zahvalnost i divljenje prema
pionirima kakvi su bili 4 ostaju Daste, Zinju,
Mone, PlanSon, Sarazen, Debos, Garan, Retore,
Trear i Guber i Parigo u Renu, i Bero u Gre-
noblu i Munje u Avru i Tiri u Amijenu i Zomo
u Remsu i Zanson u Salonu i Bonzon u Neveru
i Moroa u La RoSelu, kao i prema svima onima
koji su posli za njihovim primerom i nadahnuli
se njihovim radom.

I zasto mne bismo jednog dana objavili takav
popis? Uwideli bismo da rad na kulturi, posebno
rad domova kulture staje mnogo manje no sto
to ljudi hote da kazu, da napisu ili da samo
nagoveste. Primetili bismo da bi trebalo da ova
kulturna delatnost skuplje staje, Ali u ovoj zem-
13i, koja se jo¥-tako ¢esto poziva na prestiz svoje
nacionalne kulture, postoji bojazan da bi sred-
stva kojima bi domovi mogli raspolagati u toku
Sestog Plana samo ukotila njihov razvoj i ustvari
im nametnula status quo: a to bi za njih znaéilo
guSenje u vrlo kratkom roku. Ko bi se usudio
da zaZeli, sasvim svesno, da se tako nelto desi?
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Bilo bi potrebno sasvim malo: malo vie novea,

jer ga u zemlji ima; ali, pre svega, malo vi3e

postovanja prema radu kulturnih domova u
Francuskoj.

MAKS KROS

direktor doma kulture
u BurZu

Pozoriste

I PRIVATNI SEKTOR
ZASLUZUJE DA GA DRZAVA POMOGNE

Izraziéu najpre jednu Zelju od opSteg znadaja:

da novii ministar dobije najzad moguénost da vodi

uspeSnu politiku u toku godine koja je pred

nama i da njegov budZet iznosi 1% od opiteg

budZeta nacije. Samo ¢ée pod tim uslovom Fran-

cuska moéi da made svoje mesto velike nacije
w oblasti umetnosti.

Druga Zelja se ti¢e mozorista u pravom smislu
te redi: da Mindstarstvo za kulturu postane, na
planu pozori§ta, ministarstvo za Pozoriste u
Francuskoj i da vise ne bude ministarstvo samo
subvencionisanih pozoni§ta, kakvo je tokom go-
dina mostepeno postalo. Delujuéi posredno (preko
narodnih pozori$ta, domova kulture, dramskih
centara po provinciji), drZzava je postala glavni
preduzetnik na polju scenske umetnosti u Fran-
cuskoj. Sasvim je prirodno 3to joj ova predu-
zeéa zadaju brige i §to im ona posveéuje veliki
deo svojih napora ali, uopste mije prnirodno to
sto oma zZbog toga potpuno zaboravlia navore
koje uporedo &ine i privatna preduzeéa, mapore
koje kasnije iskoriSéavaju drZzavna preduzeta.

Da li je potrebno podvladiti da su svi autori
koii su stekli popularnost od rata naovamo:
Odiberti, Sartr, Kami, Dibijar, Bijedu, Votie,
Beket, Eni, Zene, Forlani, Vengarten i mnogi
drugi, postali poznati zahvaljujué nekoristolju-
bivim naporima privatnih pozorista koja se bave
istrazivanjima, i da je veéina ovih pisaca, posto
se afirmisala, bila pozvana do svoja dela mrikaZe
na pozornicama subvencionisanih pozorista? Isti
je slu¢aj sa glavnim inicijatorima ozivljavanja
ovih scena, od Vilara do Bursejea, koji su prve
korake napravili u privatnim pozoriStima. A da
i ne govorimo o glumcima koji su se dzgradili
u privatnim pozoristima i koje sve viSe traZe
subvencionisana pozori§ta u Parizu i na njegovoj
periferiji, kao i pozoriita u unutradnjosti.

I tako u osnovi postoji stalno strujanje i to uvek
u istom praveu, iz slobodnih pozori§ta ka subven-
cionisanim pozori§tima. Bilo bi, dakle, prirodno
da drZzava potpomaZe distraZivadki mapor u pri-
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vatnom sektoru, isto kao §to pomaze istraZivanja

u privatnoj industriji kad su ta istrazivanja od

koristi za Zivot celog maroda. Bilo bi isto tako

pravi¢no da nezavisnim pozorni$tima koja se po-

svetéuju istrazivanju drzava daje sredstva da

stvore sebi redovnu publiku putem pretplatnih
karata po populamim cenama.

Moja treéa Zelja odnosi se na upucivanja mladih
u scenske umetnosti. Samo neposredni dodir sa
pozoriStem u najranijem detinjstvu moze da usa-
di detetu ljubav prema ovoj umetnosti i potrebu
za njom i da ga oslobodi opéinjujuéeg uticaja
%0ji ma njega vrsi audio-vizuelna tehnika, naro-
bito telewizija. Ako Zzelimo da stvorimo publiku
x0ja bi bila kadra da u punoj meri uziva u po-
zorniSnim delima, treba za nju zainteresovati dete
30§ u ranim godinama Skolovanja, u okviru de-
tatnosti koje malaze primenu u 8koli a imaju
za cilj da probude razne sklonosti kod deteta.

Najzad, moja Cetvrta Zelja ti¢e se odnosa izmedu
pozori$ta i televizije. U toj oblasti sve tek treba
da se uradi. Televizija se u sadasSnjem trenutku
ograni¢ava na to da pljatka pozoriste ne pruza-
juéi mu ndista za uvzvrat. Bilo bi u interesu same
televizije koja je veoma veliki potroS§a¢ scenskih
dela da pomogne razvoj novih talenata u okviru
koprodukcije pozoriste — televizija koja bi ovog
puta bila usmerena ka buduénost, a ne samo
ka proSlost koja je viSe-manje iziSla iz mode.

ANDRE BARSAK

Muzika

ISTE STEGE KAO I U DRUGIM
OBLASTIMA UMETNOSTI

Zelje u vezi s kulturom, a posebno s muzikom?
Gotovo da ih i nemam. Ako je moguée, neka ne
bude pricanja o povlas¢enoj ulozi kulture u te-
hnokratskoj civilizaciji, o visokom mestu muzike
medu ostalm umetnostima. Neka ne bude pre-
vise kulture kakva je u domovima kulture. Ne
1% za kulturu, veé¢ najmanje 10%, Sto je i ovako
prava beda u odnosu na ono $to se prosipa na
drugim stranama...

Nemam Zelja, veé¢ postavljam zahtev i on ¢e
biti arSin kojimm ée <&asopis Musique en jeu
meniti rad novog ministarstva: ukidanje cenzure.
Nepristojno je, da ne kaZemo gnusno, govoniti
o kulturi, a zabranjivati knjige, uzap¢ivati no-
vine, spretavati prikazivanje nekog filma ili seéi
neke delove iz njega, ne dozvoljavati koncerte
i festivale. Postoje, dakako, i druge vrste cen-
zure: cenzura novea (besumnje najvarnija, ali
koja se, istinu govoreéi, ne odnosi na jedno od-
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redeno ministarstvo, na jednu vladu, niti pak

na jedan rezim, ve¢ na jedan sistem), cemzura

uticaja, cenzura konformizma. Ali cenzura koja

neSto zabranjuje znadi i odluku da se o tome

ne raspravlja. Zahtev da se ona ukine nema
u sebi ni¢eg preterano revolucionannog.

Ministarstvo kulture, po nasem mis$ljenju, ne bi
trebalo da postoji: kultura nema niteg zajedni-
¢kog s drzavom. Ali kad veé postoji, meka od
njega imamo bar tu korist da obezbedi slobodu
izrazavanja. Da li ono ima potrebnih sredstava
za to? Ima. U krajnjem slutaju, nadlezni mi-
nistar moZe da saopsti svojim kolegama da on
ne pristaje da bude ministar kulture u zemlji
koja se ukod od straha pri pomisli da ¢e mjeni
stanovnici gledati, c¢itati ili slusati ostvaremja,
po svoj prilici neskladna, koja se me dopadaju
nekima dzmedu mnjih {li im pak narusavaju
spokojstvo.

Ako novi ministar povede bitku sa ovih pozicija,
moZemo se nadati da ¢emo, sa gledi$ta koje bi
bilo specifidnije ,muzitko”, moé da pridemo i
drugim pitanjima: organizaciji muzi¢kog zivota
u Francuskoj, nameni subvencija, problemu na-
stave muzike, pitanju neprekidnog izgradivanja,
davanja podsticaja kulturnim delatnostima, pi-
tanju wuloge radio-televizije i plota. Casopis
Musique en jeu bite uvek spreman da pruz svoj
doprinos i svoje stupce ¢e staviti na raspolaganje
muzitarima koji su zaokupljeni ovim problemi-
ma. Ali, muzika nije bas tako zatvoreno carstvo,
napadi na slobodu izraZavanja u svim oblastima
ne Stede ni nju; zajednitko izlaganje vise manje
smernih Zelja moglo bi, prema tome, da skrene
paznju duhova na drugr stranu: sve dok je tetka
Cenzura na vlasti, govoriti o kulburi, znadi mlatiti
praznu slamu.

DOMINIK ZAME

direkitor ¢asopisa
Musique en jeu

Igra

TREBA SVE SRUSITI DO TEMELJA
PA IZNOVA GRADITI

Ako postoji Zelja koju bi svi francuski koreografi

rado uputili nadleznom faktoru za poslove kul-

ture, onda je to svakako Zelja da pariska Opera
najzad opet dobije svoj balet.

Neka se u to ulozi mnogo napora, mnogo maste,

a svakako, i mnogo autoriteta. Treba ponovo

uspostaviti red u ovoj druZini koja okuplja to-
like talente.
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Lek? Ah! Lek je jednostavan. Veé fe primenjen
na hor i orkestar. Treba sve srusiti do temelja,
pa ponovo sagraditi. Neka viSe ne bude krparenja!

Ali, kako ponovo sagraditi? Bitno je svakako,
misle mnogi medu nama, da Balet postane
autonoman; da njegov posao bude ubuduce samo
Cista koreografija, a me statiranje u operama.
Za ovo poslednje mogla bi se u njemu obrazovati
grupa koju bi sadinjavali mladi igradi ili umet-
nici koji su ma kraju svoje karijere. A zatim,
Zeleo bih da ma njegovom <&elu stoji liénost od
autoriteta, kako bi majzad prestalo stalno unu-
trasnje spletkarenje.

Drugi jedan san igraca i koreografa je da se
najzad osnuje taj Baletski dom o kome se veé
mnogo govorilo.

Tada bi, samo tada, podiZuéi se iz pepela, Balet

Opere mogao da svetu da velika ostvarenja,

umesto repriza koje je veé¢ tako dugo prinuden
da prikazuje.

Opera je oligledno u sredistu preokupacija ba-
letskih igraca. Ali to ih me spredava da sanjaju
i 0 nefem drugom. Zasto se, ne bi stvorile nove
trupe u provinciji? Ansambli u Marseju, u Lionu,
¢ine napore koji su dostojni hvale. Voleli bismo
da postoje¢i baleti, kao i oni koji ée tek biti
osnovani, neumorno daju predstave, kruZeél od
jednog doma kulture do drugog.
Njihovo finansiranje, uostalom, uz malo maste,
moglo bi da ne bude odveé teSko. Primer: Marse]
je dao izvanrednu predstavu Usnule lepotice.
Zasto televizija ne bi otkupila ovaj balet? Sni-
manjem Lepotice pruZila bi se izvrsna predstava
televizijskim gledaocima, kojima televizija ne-
prestano nudi samo meukusne koreografije. A
zatim, u inteligentnoj saradnji sa televizijom, ko-
reografi bi mogli da nadu nove mogucnosti za
rad...

Raditi... To je jedan od ma3ih najteZih pro-
blema. Izvinjavam se §to ¢u navesti svoj sop-
stveni slu¢aj, ali, najzad, ja sam bio primoran
da tri godine postavljam baletske predstave u
inostranstvu. Mislite li da ne bih viSe voleo da
u svojoj sopstvenoj zemlji prihvatim tezak, ali
i divan teret, koji namecte neki ve¢i odgovoran
polozaj? Jer, na kraju krajeva nije li na§ zanat
u tome da stvaramo?

ROLAN PETI

(Prevod s francuskog
ZORICA HADZI-VIDOJKOVIC)
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Nacionalni izdaci za kulturu*

HSKulturni” izdaci departmana predstaviljaju 1,2%
njihovog budZeta

Moze li departman da igra znac¢ajnu ulo-
gu u perspektivi decentralizovane kulturne
politike?

Izdaci na kulturu i slobodno vreme u de-

partmanima iznosili su u 1965. godini ma-

nje od 1,2% budZeta departmana (funkcio-

nalni tro$kovi §to ¢ini 1,75 franaka po sta-
novniku.1)

Da bi se procenilo u kom su stepenu ove brojke

niske, treba podsetiti da izdaci komuna na kul-

turu i slobodno vreme, odnosno zabavu, prelaze
cifru od 13 franaka po stanovniku.

BudZetska raspodela na glavne sektore u ko-

jima interveni$u komune i departmani, koja je

ilustrovana priloZenom slikom, pokazuje zna-

¢ajne razlike koje postoje izmedu ovih dveju
jedinica.

Departmani su utrosili 44,4 miliona franaka za

kulturne i socijalno-kulturne delatnosti, dok su

komune ufroSile za ove iste delatnosti 437,5

miliona. S druge strane, dok su davanja glavnih

saveta departmana za kulturu minimalni, oni

se znatajno razlikuju po pojedinim departma-
nima i po godinama.

*) Izvor: ,,Développement culturel’”, Bulletin d'informa-
tion du Service des é&tudes et recherches du Ministére
des Affaires celturelles, No 5, 1970.

1) Izvor: Studija iz 1969. godine Sluibe za prouavanja
i istraZivanja Ministarstva za kulturu i Centra za
proudavanje i dokumentaciju o potroinji o admini-
strativnim troSkovima od 1965. do 1967. za koju je uzet
reprezentativni uzorak francuskih departmana.
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— Kultura i razonoda
2% o

4% fkolstvo
Zdravstvo

Komunal.
usluge

Ogtali izdaci
Komune Departmani

Sta pokrivaju ,kulturni”’ izdaci?

Za potrebe ove ankete, re¢ ,kulturni uzeta u
najSirem smislu rec¢i. Ona' obuhvata skup delat-
nosti kojima se ¢ovek moZe da bavi u slobodno
vreme. ,,Kulturna” aktivnost nije svedena na
pojam ,lepe umetnosti”, veé je takode prosirena
na davanja u Kkorist turizma, socijalno-obra-
zovne aktivnosti, sport, pa ¢ak i na lokalne
praznike i svetanosti. Naravno, ove razne aktiv-
nosti imaju nejednaku ,kulturnu” vrednost i
bilo bi pogre$sno mesati ih, ali je dobro ako se
postave jedne prema drugima, a poredenja Ppo
sektorima davanja, koja su relativho homogena,
mogu da se pokazu kao vrlo korisna.

CISTO KULTURNE AKTIVNOSTI: RASUTA
DAVANJA

Doprinos za razvijanje kulturne delatnosti, u
tradicionalnom smislu reéi, vrlo mnogo se razli-
kuje u raznim departmanima. Tako na primer,
Viokliz, koji je na prvom mestu sa 2,02 franka po
stanovniku, trosi viSe od dva puta od departmana
koji je na drugom mestu: Sen-Maritin 0,65 fra-
naka i sto puta viSe od Lamansa 0,02 franka.
Tri aktivnosti su predmet posebne paznje glavnih
saveta: difuzija pozoriSta, pomo¢ stvaralastvu
i muzeji.

Pozoriste
Ovi su tro$kovi namenjeni ve¢ postojecim dvo-
ranama {opera u Marseju, pozoriSste u Stras-

buru, pozoriste u Awvinjonu) ili festivalima (Avi-
njon, Arl, Eks-an-Provans...). Na taj nacin
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departman subvencijama potpomaZe ono §to veé

postoji. Vokliz ovde daje 1,05 po stanovniku,

Ba-Ren 0,18 franaka, Bu§ di Ron 0,37 dok La-

man$ daje samo 0,002, Izer 0,03, a Loara 0,04
franka.

Takode se zapaza i osetno poveéanje subvencija

amatenskom pozoristu u istim departmanima, dok

su subvencije neznatne u departmanima koji ne-
maju stalna pozorista.

Pomoé¢ stvaralastvu

Ova se pomo¢ ogleda u subvencijama trupama

ili raznim kulturnim udruZenjima. Najveéa po-

mo¢ se daje u dva departmana koji, inace, za po-

zori§te: daju skoro zanemarivu pomoé: Sen-Ma-
ratim (0,35 F) i Sena (0,34 F).

Muzeji

Davanja glavnih saveta ogranifena su na izve-
stan broj departmana (8 do 16), a retko predstav-
ljaju neke veée iznose. Postojanje nekog muzeja
koji je departmantskog zmnacaja me objasSnjava
sve. Od 8 departmana koji ¢ine poseban napor
na ovom polju, samo dva imaju muzej (Sen-Ma-
ritin i Sena). U 6 ostalih departmana doprinos
glavnih saveta dodaje se doprinosu drugih zajed-
nica.

Ostale aktivnosti (istorijski spomenici, bibliote-

ke, umetnitke Skole, arhive, pomo¢ umetnicima)

dobijaju mnogo manju pomoé koja se najCeSce
daje samo nekolikim departmanima.

Biblioteke

Slucaj sa bibliotekama mozZe posebno da zadudi.
Najveéi doprinos daje Mert-e-Mozel sa 5,05 F po
stanovniku. Ba-Ren i Ot-Savoa daju samo 0,001,
Loara i Men-e-Loar 0,002 F a Izer 0,003 F. Jasno
je da je u takvim uslovima lo§e obezbedeno §i-
renje knjiga u seoskim podrucjima, dok bi veéa
pomo¢ departmana centralnim pozajmnim bibli-
otekama omoguéila da se vidljivo poboljSa ovak-
vo stanje.

Istorijski spomenici

Departman se <{esto zadovoljava time da doda
svoje ude$te onoj sumi koju daje drzava ili ko-
mune: Vokliz je na ¢elu sa 0,81 F, dok Ba-Ren i
Mert-e-Mozel obezbeduju samo 0,01. Medutim,
istorijski spomenici, koji su vezani za pojedina
mesta, trebalo bi da predstavljaju domen koji je
u privilegovanom polozaju kad su u pitanju da-
vanja glavnih saveta departmana.
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Napredak od 78% za dve godine

Izmedu 1965. i 1967. finansijska davanja depart-
mana za kulturne delatnosti poveéala su se od
0,50 F na 0,89 F po stanovniku. Najveée poveta-
nje dato je za ,,pomoé¢ umetnostima”, a to se
odnosi skoro na sve departmane koji su prouceni,
i to u istoj meri. Za ostale delatnosti, napredak
je nedovoljan (muzeji) ili je posledica globalnog
povetanja davanja u nekom departmanu.

Doprinosi su se smanjili za istorijske spomenike,
pozoriSte, umetni¢ke Skole.

Nasuprot tome, u povetanju je pomoé¢ muzejima,
titaonicama, umetni¢kom stvaralastvu i arhivima.

,Najkulturniji” su departmeni Vokliz, koji je

ispred Ot-Alpa, Sene i BuS-di-Rona. Laman$

ostaje na poslednjem mestu, s tim Sto su ispred
njega Loara, Mert-e-Mozel i Ot-Savoa.

POMOC TURIZMU

Po naporima koji se ulazu ovaj sektor je najzna-
¢ajniji. To je jedini sektor u koji ¢etiri departma-
na ulazu doprinos veéi od 1 F po stanovniku.
Izgleda da su napori u korist turizma utoliko ve¢i
ukoliko je departman siromas$niji. Ova se politi-
ka objasnjava otiglednim ekonomskim razlozima.

SOCIJALNO-OBRAZOVNE DELATNOSTI:
STAGNACIJA

U ovaj sektor departmani ne ulazu rado. Finan-
sijska pomo¢ glavnih saveta za socijalno-obra-
zovne delatnosti vrlo je skromna (0,07 F po sta-
novniku u proseku. Ovde se primenjuje — pos-
matrano u apsolutnoj vrednosti — ili stagnacija
(od 0,41 do 0,42 F po stanovniku) ili znadajno
smanjenje (od 23,3% ma 16,9%).

Izdaci za odmarali$ta ¢ine najvecéi deo davanja za
socijalno-obrazovne delatnosti, i to u departma-
nima u kojima se odmaralista nalaze.

ZA SPORT I ZELENE POVRSINE MALO SE
DAJE

Posle socijalno-obrazovnih delatnosti, sport i ze-

lene povr$ine ubrajaju se u sektore koji zauzi-

maju najmanje mesta u budZetima departmana.

Vrlo mala pomo¢ se daje pojedinim udruZenjima.

Ta pomoé¢ po svojoj veliéini varira od depart-

mana do departmana i iz godine u godinu. (izme-
du 0,17 i 0,58 franaka po stanovniku).
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Pomo¢ departmana za zastitu i odrZavanje zele-
nih pojasova je skoro beznacajna izuzev u dva
slutaja: Lozer sa 0,27 F. subvencionife velike
prirodne parkove i polja zasadena cveéem koja
su od posebnog turistickog znacaja, i stari de-
partman Sene u kome postoje parkovi i vrtovi
tije odriavanje zahteva velike izdatke.

Prosek davanja u korist sporta i zelenih povrsi-

na povecao se za 29 odsto, dakle manje nego

celokupan iznos za kulturu i razonodu koji je
iznosio 41 odsto.

SVECANOSTI

Svetkovine zauzimaju srazmernc znacajno me-
sto. Ova stavka pokriva Cesto tro$kove za banke-
te ili prijeme koje prireduje. Iako se smatra da
pojedine svetkovine imaju ,kulturni” karakter,
ipak je izrazeno ¢udenje $to ovaj sektor zauzima
u budzet isto mesto kao sport ili socijalno-obra~
zovna delatnost i da su se davanja za njega po-
vetala u periodu izmedu 1965. i 1967. godine.

Za kulturnu politiku na mivou departmana?

Doprinos departmena sastoji se poglavito i podr-
zavanju — u neznatnoj meri — inicijativa koje
preduzimaju ostali faktori. Minimalne subven-
cije su rasparCane na veoma brojne korisnike.
Glavni savet nije skoro nikada pokreta¢ novih
ideja. Njegova davanja su danas uglavnom na-
menjena komunama koje se ne nalaze u najte-
zem poloZaju. ’

Cini se da nigde ne postoji svest o tome $ta bi
trebalo da budu glavni zadaci departmana u ob-
lasti kulture. Medutim, veoma bi se lako mogli
na¢i pravi ciljevi departmana: ekonomska i dru-
Stvena integracija, istorijskih spomenika, pomo¢
stvaralaS§tvu, na primer. Jedan od glavnih zada-
taka departmana u oblasti kulture trebalo bi
da bude pruzanje tehni¢ke i finansijske pomodi
malim op§tinama, posebno u meduopstinskom
okviru.

Svest o tome §ta bi mogla da bude kulturna po-
litika na nivou departmana omogucéila bi unu-~
fradnju raspodelu budzetskih stavki za kulturu,
ali bi mozda istovremeno stavila na dnevni red
i pitanje opste raspodele rashoda departmana.

Opstine  kultura u Francuskoj*

Ukupan iznos izdataka za kulturu u komunama
Francuske bio je u 1966. godini ne$to manji od
500 miliona franaka.

*) Prema studiji Nacionalne federacije op3tinskih cen-
tara za kulturu: ,Les municipalités et la culture en
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BudZeti za kulturu rastu tri puta brZe od budseta
za opStu potrosnju

Od 1963. do 1966. godine, budZeti za op$tu po-

troénju porasli su od 402,83 F po stanovniku na

542,92 F, sto predstavlja poveéanje od 34,7%. Iz~

daci za kulturu povecali su se od 9,20 F na 17,59
F po stanovniku; veéi su, znadi, za 91%.

Najveca stopa povetanja odnosi se na gradove

od 50.000 do 100.000 stanovnika, u kojima se

budZet za kulturu poveéao za 99% izmedu 1963.
i 1966. godine.

3,7% opstinskog budZeta

U 1966. godini kulturne delatnosti su ¢&inile u
proseku 3,7% od ukupnog opsteg budieta komu-
na, dok je u 1963. ova stopa iznosila samo 2,8%.

Deo opstinskog budZeta posveéenog kulturi raste
u zavisnosti od broja stanovnika

U budzetima komuna sa manje od 10.000 stanov-

nika deo opStinskog budieta posveéenog kulturi

iznosi 1,23%, dok u komunama sa vise od 100.000
stanovnika dostize i do 4,65%.

~Kulturni” budzet po stanovniku vrlo je razli-

¢it 3to je utvrdeno poredenjem odnosa gradova

sa manje od 10.000 stanovnika prema gradovima
‘ sa viSe od 100.000 stanovnika.

Predstave!) su na &elu komunalnih budZetec za
kulturu, zatim muzike i likovne umetnosti

Predstave, muzika i likovne umetnosti obuhva-
taju skoro 70% budZeta za kulturu svih opstina.

Prosecni budzet od 17,59 F po stanovniku, za ko-
mune sa vi§e od 5.000 stanovnika, rasporeden je
na slede¢i nadin:

Predstave 4,57 F po stanovniku
Muzika " 4,03 ”
Likovne umetnosti 3,42 '
Biblioteke 2,06 .
Kulturni centri 2,07 5
Anuiteti?) ’ 1,08 '
Razno S 0,36 5

1966'" (Op$tine i kultura u 1966) od M. Raclot-a.
IzvOor za ovu informaclju:B,Développement culturel”,
1970, br. 2

) Les spectacles — Ovde se misli na pozoriste, bio-
skopske i druge predstave umetnidkog karaktera
(prim. prev.).

) MozZe se pretpostaviti da se ovo odnosit na otplate
kredita koji su dobijeni, verovatno od drZave, za
potrebe kulture (izgradnja domova kulture, odnosno
kulturnih centara 1 sliZno). (Prim. prev.).
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Zapazeno je, medutim, da raspodela po sektori-
ma varira prema broju stanovnika.

Tako, na primer, sektor ,,predstave” zauzima pr-
vo mesto samo kad su u pitanju gradovi sa vise
od 100.000 stanovnika.

Muzika zauzima najviSe mesta u budzZetima gra-
dova sa 10.000 do 100.000 stanovnika.

U gradovima koji imaju manje od 10.000 stanov-
nika najznadajnije mesto u budZetima zauzimaju
kulturni centri ¢ija je delatnost mmnogovrsna.

Porast davanja za kulturne centre

Ako se davanja posmatraju u procentima, dobi-
ja se sledeta slika:

Kulturni' centri 628%
Likovne umetnosti 105%
Anuiteti 91%
Muzika 87%
Biblioteke 70%
Predstave 64%
Razno 42%

Iz ovih podataka se zakljuCuje da su se izme-

du 1963. i 1966. godine najbrze povecéavali iznosi

koji su bili dati na aktivnosti kulturnih centara
i na likovne umetnosti.

Kulturna potrosnja domacdinstava
u Francuskoj*

Za poslednjih petnaest godina izdaci francuskih

domacinstava za kulturu i razonodu brzo rastu.

Jos§ brze rastu jedino izdaci za higijenu i zdrav-
lje, transport i telekomunikacije.

Nedavno proucavanje?) daje o tome zanimljive

podatke. Cak i ako se ospori zanimanje izvesnih

grupacija ili zanimanje za neke stavke, ipak
jasno padaju u o¢i znatajne tendencije:

~ Ubrzani porast izdataka na opremu. Ovo, sva-

kako, potvrduje tezu po kojoj se slobodno vreme

i razonoda odvijaju sve viSe u porodi¢nom kru-

gu, zahvaljujuéi koriS¢enju elektronskih aparata

ii u prirodi, krajem nedelje ili za vreme godi$-
njih odmora.

*) Izvor: Développement culturel, 1970, br. 3, str. 4.

5 ,,Dépenses de culture-loisirs 1959/68 — Perspectives

1975",. (Izdacl za kulturu-razonodu 1959/68 — Perspektive

1975). IstraZivanje iz 1969. Centra za istraZivanje 1 do-
kumentaciju o potroinji (CREDOC).
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1963 1975
perspektiva
56 s 8'4\ erla
T .
af [ 1] e
1.9 12,0 gr.tIf
7 //
V7.7 17,4/ grdV
22,9
30.9 24.6 er.VI

Razvoj strukture

petresn)e domaéin-

stava po stavkama

"kultura,slobodno

vreme i ragzonoda
u

— Lagani porast zanimanja za novine i periodi¢-
ne publikacije i neSto brzi za knjige.

— Opadanje poseta bioskopu, relativna stabil-
nost poseta pozoriStima i koncertima.

RAZVOJ POTROSNJE DOMACINSTAVA

stavke ,kultura, slobodno vreme, razonoda”
Pokazatelj volumena (baza 100—1959)

I GRUPA 1962 1968 1975
(per-
spek-

Oprema tiva)

a) TV, radio, gramofon,

magnetofon od Cega: 194,1 389,2 587,7
— televizora 218,1 476,7 765,1
— elektron, aparat za

reprodukeiju i sni- 176,2 491,7 1521,8

manje zvuka 206,7 338,8 493,22
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b) Turizam, sport 169,1 3095 4714
od Cega:

— Satori za kampovanje 210,9 498,4 1662,0

— sportski rekviziti 166,3 341,99 824,7
II GRUPA
Predstave i lutrije 121,2 148,7 190,2
od Cega:
— bioskop 98,1 70,8 36,4
— pozoriste i koncerti 95,4 93,9 106,0
— druge predstave 132,1 1672 223,3
— PMU (1) 184,3 396,1 676,0
III GRUPA
Publikacije i umetn.
dela 117,83 169,7 235,1
od Cega:
— novine i period.
izdanja 107,1 130,6 154,5
— knjige 131,9 217,1 309,0
— muzi€. instrumenti
i ploCe 1459 301,6 4458
IV GRUPA
Duvan, Sibice i razno 118,3 172,56  239,7
V GRUPA

Transport (koriS¢enje
liénih vozila
zeleznice za turi-
sticka putovanja i

god. odmore itd) 131,9 217,99 3135
VI GRUPA
Hoteli, kafei, restorani 1156 146,8 178.,6
UKUPNO
Pokazatelj u globalnom
volumenu 1245 1826 2489
1) Konjske trke — kladionice
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Izgleda da ée se evolucija, koja je utvrdena za
poslednjih deset godina, nastaviti.

Medutim, ne treba na osnovu ovih statistika do-

nosi prebrze zakljufke. U stvari, pribavljeni po-

daci su €esto globalni. Na primer: opSte tenden-

cije, utvrdene u odnosu na bioskope i na knji-

gu, nisu posebno uzete u obzir poveéano zani-

manje za eksperimentalne filmove i za dzepnu
knjigu.

Isto tako, brzi porast izvesnih izdataka ne treba

da prikrije ¢injenicu da oni zauzimaju tek drugo

mesto u stavkama ,kultura, slobodno vreme, ra-
zonoda” troskova domacdinstava.

Najzad, ne treba zaboraviti da se u oblasti kul-
ture ,,potroSnja” ne moZe meriti samo ekonom-
skim 1 statistiCkim merilima.

(Prevod s francuskog

DOBRINKA HADZI-SLAVKOVIC)




KNJIGA U SVETU

Sadas$nje stanje, a jo§ viSe buduénost knjige i
titanja u savremenoj civilizaciji bili su i stalno
su predmet mnogih proutavanja, jer ima mnogo
onih koji su za to zainteresovani sa raznih sta-~
novista: stvaraoci, izdavaéi, bibliotekari, soci-
olozi kulture, pedagozi i mnogi drugi ¢iji je za-
datak da vode ratuna o obrazovnom i kulturnom
nivou nacije. Mnogi su zabrinuti zbog toga s§to
je rastuca konkurencija televizije i bioskopa spo-
sobnija da wodgovori potrebama za odmorom u
slobodno vreme i Zelji za razonodom, mego Ci-
tanje ozbiljnih dela. Cak i samo obrazovanje, koje
je veliki potroSa¢ knjige, u razvijenim zemljama
se sve viSe okreée ka audio-vizuelnim sredstvi-
ma. Stoga ove Cinjenice ¢esto navode na pesimi-
stitki zakljutak da je buduénost knjige ugro-
Zena. Naravno, u raznim zemljama razlitita je
slika stanja u ovom pogiedu. U ovom i narednim
brojevima objavljujemo nekoliko dokumenata o
knjizi u nekim zemljama.

Knjiga u Italiji*

ltalija ima preko 52 miliona stanovmikal), Od
toga je u 1961. godini bilo preko 3 miliona 800
hiljada nepismenih i polupismenih stanovnika?),
rat¢unajuéi ovde populaciju koja ima viSe od Sest
godina. Posmatrano wm procentu, to iznosi 8,4 sta-
novni§tva, prema popisu za 1960. godinu. Veéi je
broj mepismnih Zena (10,1%) nego musdkaraca
(6,6%6).

Nesumnjivo je da ée se broj nepismenih brzo
smanjivati. Ova tvrdnja moZe da se zasniva na
tinjenici da je 1951. godime bilo 10,2% nepis-
menih stanovnika; nepismenih Zenskih lica sta-
rijih od 15 godina bilo je 16,6%. Stanje je danas
izmenjeno u korist pismenosti; medutim, kad je
re¢ o Zivoty knjige moraju se imati u vidu ¢&inioci
koji uslovljavaju njeno koriséenje.

1) U 1960. 49,417.000, 2 u 1967, prema procent UNESKO-a,
52,334.000.

f) U polupismene se radunaju oni kojl znaju samo da
¢ftaju, a ne 1 da pisu. .

Poredenja radi, navodimo sledeéi podatak: u Srbiji

je 1961. Dbilo 21,8% nepismenih stanovnika iznad

10 godina. Izvor: ,,Aktivnost na iskorenjivanju nepis-

menosti u SR Srbiji”’. Materijal Republi®kog sekreta-

rijata za obrazovanje 1 kulturu, 1969. (nhapomena
prevod.).
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CITAOCI I CITANJE

Centralni institut za statistiku, u Rimu, izvrsio
je u aprilu 1965. istrazivanje Citalaca i &itanja u
Italiji. Rezultate istraZzivanja objavio je 1966.
pod naslovom ,Specijalna anketa o <¢itanju u
Italiji”. Pod recju ,cCitanje” owvde se podrazu-
meva Citanje u slobodnom vremenu radi liénog
zadovoljstva. Citanje koje je vezano za ufenje,
studiranje i struéno usavrSavanje, ovde nije
uzeto u obazir, -

Polovina italijanskog stanovniStva koje zna da

cita, ¢ita ,,ne$to” od mase publikacija koje su

raspolozive na trzi§tu. Gledajuéi po uzrastu i po
polu, procena ,céitalaca” je sledeéi:

Procenat

Uzrast
Muski Zenski Ukupno

6—14 god. 33,8 31,4 32,6
15—25 61,2 63,5 62,4
2635 66,3 55,4 60,5
36—45 65,7 50,0 57,5
46—556 7’ 62,8 43,1 52,7
55—65 43,9 36,1 4,7
66 ..... 41,3 23,6 31,3

Svega 56,1 45,0 50,4

Jedva jedna treéina poljoprivrednih radnika je

izjavila da ¢ita u slobodnom vremenu. Razlog

se moZe naéi u niskom kulturmmom nivou poljo-

privrednog stanovnistva. Sem toga, u seoskim

sredinama mnaselja ¢esto nemaju biblioteke, knji-
zare, a katkad €ak ni novine.

U drugim zanimanjima je mnogo vi§i procenat
lLjudi koji &itaju: 94,3% — slobodne profesije;
56,8% sluzbenici; 42,4% — ostale kategorije.

Broj ¢&italaca najviSe zavisi od stepena kulture

raznih profesionalnih i drustvenih kategorija.

Razumljivo je da najvis$i kulturni nivo imaju sta-
novnici velikih gradskih centara.

Na nacionalnom planu razlike se javljaju ne samo
prema raznim zanimanjima, veé i prema veli-
kim geografskim regionima zemlje. Razlidito je
zanimanje za knjigu Italijana koji Zive u sever-
nim delovima zemlje od onih koji Zive na jugu.
Stanje na jugu Italije je dosta zabrinjavajuée.
Statistike pokazuju da je broj ¢italaca u pokra-
jinama juZne Italije vrlo mali. Vlasti i izdavati
su okrenuti, — moZda sa razliéitim ciljevima, —
prema jazu koji u ovoj oblasti deli sever od
juga Italije. Bilo bi, medutim, potrebno da po-
stoji koordinirana akcija drZave i izdavaéda i sta-
lan rad na prodony kulture medu stanovnike
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juznih pokrajina, koji bi doprinec da se u svim

sredinama razvije interesovanje za knjigu i &i-

tanje. Obavezno Skolovanje do 14 godina ne-

sumnjivo doprinosi da se <¢itanje proSiri na veéi
broj stanovnika.

PORODICA I CITANJE

Istrazivanje nije obuhvatilo samo pojedince. An-
ketirane su takode i porodice i napravljeno je
jedno poredenje stanja u 1957. sa stanjem u
1965. godini. Prvo poredenje obuhvata globalnu
podelu ma ,,porodice &iji ¢lanovi &itaju” i ,,poro-
dice &iji ¢lanovi ne ¢&itaju”, dok se drugo odnosi
na podelu ditalaca prema vrsti lektire: knjige,
perioditne publikacije, dnevna $tampa.

Kategorije Porodice &iji Porodice ¢&iji
po delatnostima &lanovi Eitaju &lanovi ne itaju
1957. 1985, | 1957.  1965.
Poljoprivreda 37,1 559 62,0 441
Ostale delatnosti 7 82,6 28,3 17,4
Van delatnosti 51,6 58,1 48,4 41,9
T se2 T | 408  2m9

Vise od brojki koje ukazuju na broj onih koji

¢itaju, pada u oéi procenat porodica koje ne &i-

taju nista. Pa ipak se broj porodica koje &itaju

znatno poveéao tokom osam godina. Ovo pove-

éanje se odnosi narodito na drudtvene kategorije

i slojeve koje najmanje cCitaju: poljoprivredni i
zanatski sektor.

Ohrabriuje, takode, &injenica $to se znatno po-
vetao broj onih koji ¢itaju knjige:

Kategorije 1957 o 1985
{,:ost?lae-l Citaoci Citaaci Citaoci | Citaoei Citaoei Citaoci
m knjiga period. dn. stam | knjiga period. dn. &tam

Poljoprivredd 10,1 50,3 744 | 301 787 59,9

QOstale .

delatnosti 19,5 64,3 84,4 47,6 81 221
Van k

d:latnosti 16,1 57,4 81.6 35,8 72,7 73,8

Svega: 17,5 609 824 | 425 18T 711

Povecéanje ‘broja Citalaca knjiga pokazuje, nesu-

mnjivo, i povetanje obrazovnog nivoa u toj meri

da se na knjigu gleda kao na vrstu publikacije

tije Citanje pripada licima sa vi§im kulturnim
nivoom.
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Prevedeni u brojeve, ovi procenti pokazuju da
je '1965. godine u Italiji viSe od 7 i po miliona
ljudi ¢italo knjige.

Ukupno poveéanje broja <¢italaca knjiga deli-
mitno moze da se objasni i Sirenjem jevtinih
jzdanja (,,Collane economiche”), koja se prodaju
u kioscima, a koja objavljuje ve¢ina velikih iz-
davadkih kuéa, a narotito izdavaé Mondadori.

Vidi se, dakle, da je stanje manje alarmantno

nego $to izgleda, ako se uzme u obzir da je sve

manji broj nepismenih i sve veéi broj onih koji
éitaju knjige.

Dok su ova poredenja 1957:1965. obuhvatila samo
tri kategorije stanovni$tva po delatnostima (po-
ljoprivreda, ostele delatnosti i van delatnosti),
naredni podaci obuuhvataju jo§ jednu kategoriju
posebno: industriju. Oni omoguéuju da se vidi
koliko i 3ta se ¢ita u radnitkim porodicama.
odnosno koji procenat porodica uopSte niSta me
Gita.

Citanju knjiga ovde ne pripada zavidno mesto
(1,1%). Novine i periodi¢ne publikacije mnajvise
se ¢itaju, ali, po§to u izvoru, koji je koriSéen za
informaciju, nije odredeno na kakvu periodiku
se misli, moZe da se napravi pretpostavka — s
obzirom mna Citanje uops$te — da su, verovatno,
u pitanju razne ilustrovane publikacije koje se
periodi¢no izdaju i koje doprinose veéem stepenu
informisanosti u nekom prawveu, ali ne i znat-
nijem podizanju kulturmog nivoa ove populacije.

PORODICNE BIBLIOTEKE

Gotovo dve trecine porodica, odnosno 64,4%,
nema u ku¢i nijednu knjigu; 27,7% ima manje
od 50 knjiga, a samo 7,9% ima viSe od 50 knjiga.

Kao wuzorak za utvrdivanje veli¢ine mproditnih
biblioteka uzeto je 100 porodica.

Podela prema Broj knjiga u porodici
zanimanju glave Nii A
N jedna - Vige od

porodice knjiga De 10 | 10—50 [50—100 100
Poljoprivreda (sve :
kategorije) 80,7 11,5 6,4 0,9 0,5
Industrija
(sve kategorije) 64,4 15,0 14,9 31 2,6
Ostate delatnosti 42,9 14,3 25,3 8,2 9,3
Van delatnosti 73,0 9,6 113 3,0 3,1

Svega 64,4 | 12,7 15,0 3,9 4,0
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To znaéi da 9 miliona porodica nema nijednu
knjigu, pa ¢ak ni neki avanturisti¢ki ili krimi-
nalni roman. Nije sigurno da jevtina izdanja o-
moguduju da knjiga stigne u kuée ljudi iz svih
sredina i svih dru$tvenih kategorija. Relativno
niske cene i prodaja u kioscima ipak omogu-
¢éuju da bar u velikim naseljima Hude veéi broj
Citalaca.

Zanimljive su takode statistike o tome zasto

ljudi- kupuju knjige — za sebe i za druge, kao

poklon, i gde pozajmljuju knjige ako Zele da ih

procitaju. Ovde su dati podaci u procentima ne

samo prema delatnostima, veé¢ i prema Skolskoj
spremi glave porodice.

‘ Porodic e:
dobile | koje uzajmljuju

kupile knjige knjige ;kniige za Citanje
za za na {izjavnih od poje-
DELATNOSTI: itanje | poklon | poklon | biblio. | dinaca
Poljoprivreda
(sve kategorije) 10,3 1,5 3,2 5,7 6,0
Industrija
(sve kategorije) 20,4 53 8,5 7,7 9.6
Ostale delatnosti 36,2 11,6 15,6 9.4 12,1
Van delatnosti 12,0 3.8 4,6 4,3 ; 6,3
NIVO OBRAZO- !
VANJA GLAVE:
PORODICE :
Fakultetsko
obrazovanje 75,8 38,5 415 ¢ 153 15,0
Velika matura 627 | 253 | 275 | 145 | 16,5
Mala matura 427 13,4 17,3 10,4 13,9
Svedoéansivo
o osnovnoj §koli 17,8 3,9 7,0 7,3 9,3
Bez svedofanstva 8,3 1,4 2,8 ‘ 4,3 5,4
Prvi razredi
osnovne $kole 2,8 0,4 0,7 1,5 2,3
|
Ukupno u®/, 20,2 5,8 i 6,9 8,7

Nabavka knjiga u porodicama moZe da se podeli
na sledeéi nadéin: gotovo 3 miliona porodica na-
bavilo je kmjige zato da bi ih neko u porodici
¢itao," dok ih je 800 hiljada kupilo zato da na-
prave poklon. Knjiga kao poklon vrlo je znadaj-
na; poklonjena knjiga moze da stvori Zelju za
titanjem, mada se knjiga Cesto poklanja osobi
koja veé voli da ¢ita ili voli knjige. Statistika
pokazuje da je veéi broj porodica koje dobijaju
knjige na poklon od broja porodica koje ih po-
klanjaju. A ovo vaZi za sve delatnosti, odnosno
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kategorije. S druge strane, veliki deo knjiga koji

se nalazi u porodi¢noj biblivteci dobijen je na po-

klon. (To su, &esto, skupe knjige, poklonjene

zbog luksuzne opreme ili zbog njihovih ilu-
stracija).

PORODICNI IZDACI ZA KNJIGE

Izdaci za nabavku knjiga, porodi¢nih publika-
cija i novina dostizu, u 1965. godini, do 344 mi-
lijardi lira. Brojke koje se odnose ma izdatke za
¢itanje uglavnom odgovaraju brojkama koje su
date u prethodnoj tabeli: naime, druStvene ka-
tegorije koje viSe ¢itaju viSe i troSe za knjige.
Izratunato je da su najimuénije porodice potro-
Sile za knjige u 1965. u proseku 24.000 lira po
porodici.

Slika prose¢nih izdataka za d¢itanje u 1965. go-

dini, posmatrana po porodicama razvrstanim u

velike kategorije kao Sto su delatnosti i zani-
manja, izgledala je ovako:

Za knjige

|
|

Za

novine Svega

ostale pu-

Za period. i
blikacije

Po delatnostima: | Skolske | neskol.

Poljoprivreda
Industrija 1.2904 | 3.643 | 3861 | 4.283 | 13.081
Ostale delatnosti | 3302 | 5260 | 8701 | 7.633 | 24.896
Van delatnosti 7.075 | 9.781 | 13.876 | 11.719 | 43.351
1.904 | 2.224 | 6.358 | 4.357 | 14.843

Po zaniwanjima ‘

{
SluZbenici 16.827 | 13.796 | 18.977

19.800 | 69.400
Zanatlije 2.878 7.853 8.191 “ 7.057 | 24.279
Radnici 1.766 | 4.631 7.010 | 5.592 | 18.999
Razna zanimanja ‘ 1.904 2.224 6.3°:8 J 4,357 | 14.843
Prosek ‘J
po porodici ’ 3.706 5.231 8.471 7.129 | 24.537

Razlike, kao Sto to, uostalom, pokazuje tabela,
vrio su velike. Na primer: od proseka od 70.000
lira uy porodicama grupe ,sluzbenici” (gde su
uracunati ljudi sa visokim obrazovanjem, slo-
bodne profesije, sluZbenici) stize se do 19.000 lira
prosetno u radnit¢kim porodicama. Ista razlika
vazi i kad se posmatraju samo Skolske knjige,
$to znadi da su obrazovanje i kultura privilegija
samo jednog dela drustva.

Prema svim ovim podacima vidi se da viSe od 4
miliona porodica ne tro$i niSta za c¢itanje, Ovo
mogu da objasne dva razloga: ekonomski, ve-
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zan za psiholoski faktor, i razlozi dublje pri-
rode — obrazovni i kulturni nivo. Medutim, za-
hvaljujuéi smanjenju nepismenosti i naporima
drzave u oblasti nacionalnog obrazovanja, moZe
da se pretpostavi da ée se ovo stanje poboljsati.

CITANJE I JAVNE BIBLIOTEKE U
1965. GODINI

Broj javnih hiblioteka krajem 1965. godine —

ako se izuzmu $kolske biblioteke — iznosio je

6.992, to jest, jedna biblioteka na 7.570 stanov-

nikal). Raduna se da u Italiji ima 137 biblioteka
na 1 milion stanovnika.

U komiunama koje nemaju biblioteku Zivi 16 mi-

liona 300 hiljada stanovnika, a 36 miliona 700

hiljada u komunama koje imaju biblioteku. Uku-

pan broj pozajmljenih knjiga iz biblioteka za

1965. godinu iznosio je 22,390.000, od ¢ega je pre-

ko 15 miliona proéitanc u bibliotekama, a preko
7 miliona kod kuée.

Poredeti ove podatke sa prethodnim tabelama,
moZe da se izvede zakljutak da oni koji u Ita-
liji ¢itaju predstavljaju manjinu. Prema podaci-
mga Centralnog instituta za statistiku za 1966.
godinu, koji su dobijeni anketom u 85.000 po-
rodica, polovina italijanskog stanovnistva ne Cita
uopste misfta, ni knjige, ni periodiku, pa ¢ak ni
novine. Broj ¢italaca je jedva nes$to visi od broja
neditalaca (50,4% stanovnigtva starijeg od 6 go-
dina). Drugim redima, skoro 23 miliona ljudi ni-
§ta ne ¢ita. Svaki Italijan godiSnje potrosi — wu
prosekian — 1.000 lira za kupovinu knjiga (pe-
rigditne publikacije i novine su ovde izuzeti),
dok 3.000 lira potrosi za bioskop, 2.000 lira za TV
pretplatu, a 1.200 i viSe lira za ostalu zabavu.
Godisnji prosek trofkova na provodenje slobod-
nog vremena i zabavu iznosi 70.000 lira.

PROPAGIRANJE KNJIGE

Reklama je u Italiji znaéajno sredstvo propagi-

ranja knjige. Zahvaljujuéi reklami, dela koja se

objavljuju u sveskama postigla su i stalno po-
stizu upadljiv uspeh.

1) Radi poredenja navodimo sledefe podatke: U Ju-
goslaviji, prema podacima Saveza druitva bibliote-
kara Jugoslavije (Easopis ,,Kultura’’, 1969, br, 7, str. 233),
u 1968. godini bilo je 1895 javnih, mati¥nih biblioteka,
bez njihovih ogranaka. Broj stanovnika u istoj godini
izniosio je 20,154.000. Znadi, na 10.63¢ stanovnika — jedna
javna biblioteka. U Srbiji, 1968: 8,191.000 stanovnika
(Stat. godiSnjak SFRJY, 1969); narodnih (javnih) biblio-
teka sa ograncima (mati¢nih biblioteka 178) (Basopis
,Zajednica biblioteka”, 1970, br. 1, str. 12); znali, na
8.000 stanovnika Jedna narodna biblioteka. Ovde su
S§kolske biblioteke lzuzete. (Prim. prev.).
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Reklamiranje knjiga u Italiji je mnogo buénije
nego u zemljama sa visSim kulturnim nivoom:
Covek ne mora da obrée odredene knjizevne ¢a-
sopise da bi na%ao najave i oglase o poslednjim
izdanjima; njih su puni i dnevni i medeljni li-
stovi. Njima su i widovi pokriveni. Plakat je
sredstvo reklame koje izdavad¢i ne smatraju ne-
dostojnim, narot¢ito kad je u pitanju njihova
proizvodnja u sveskama. Dovoljno je da se nade
pogodna slika, slogan koji upada u obi; enciklo~
pedije ,namenjene vaSoj deci” i dela koja ¢ée,
kad se poveZu, biti ,,ponos vaSe biblioteke” —
to je u Italiji valjan madin za privliatenje kupaca.

Pored plakata 1 oglasa namenjenih masama, po-
stoje i drugi oblici reklame za publikm koja ima
Citalatke navike.

Televizija i radio odvajaju nekoliko minuta re-

klame za neka dela, za ¢ije je reklamiranje pla-

¢eno, ali se ovaj oblik propagiranja ne razlikuje
mnogo od reklame putem oglasa i plakata.

Retke su emisije koje su posebno posveéene
predstavljanju i razgovorima o nekoj knjizi. Tre-
¢i program radija premnosi razgovore o kulturi,
ali su bibliografije, obuhvaéene ovim razgovori-
ma, vrlo specijalizovane. ,,Primljene knjige”,
,Tri knjige mesetno” maslovi su emisija posve-
¢enih knjizi, ali su one kratke i neredovne. Na
televiziji je samo jedna emisija potpuno posve-
¢ena knjizi (,,Tuttilibri”); predstavljaju se nove
knjige i obaveStava se gledalac o njenoj sadr-
zini. Medutim, ova emisija je krakta: pola sata
nedeljno. Prema podacima Sluzbe za javno mnje-
nje RAI (RT Italije) ovu emisiju prati u pro-
seky milion TV gledalaca (od januara do juna
1969), $to je malo. Druge kulturne emisije — ina-

ce vrlo zanimljive (,Zoom” — ,Horizonti na-
uke i tehnike” itd.) — samo se povremeno bave
knjigom.

U Italiji se svake godine odrzava Nacionalna iz-
lozba knjige, alterativmo u Milanu i Rimu.

U Italiji nema nedeljnih knjiZevnih &asopisa kao
§to su, na primer, u Francuskoj ,,Les Nouvelles
Littéraires” ili, u nas, ,KnjiZevne novine”; je-
dini koji je postojao — ,La Fiera Letteraria” —
prestao je da izlazi poCetkom 1969. Zato, me-
dutim, postoje dobri mesetni Easopisi koji donose
bibliografije i prikaze knjiga, ali se oni obraéaju
publici poznavalaca ili ljubitelja knjiga.

Veliki dnevni listovi obitno imaju jednu stranu
koja je posvetena kulturnom zivotu (la ,, Terza
pagina” — tre¢a strana) i oni se povremenc bave
knjigom i njenim problemima, narofito u po-
voljnom trenutky (potetak Skolske godine, na
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primer) ili kad to nameée neki dogadaj, kao
S$to je to prilikom podele nagrada za knjiZevnost,
kojih ima prilican broj u Italiji.

Nagrade za knjiZevnost, posebni &asopisi koji

pisu o knjigama ili komercijalna reklama mogu

da usmere izbor ljudi koji Citaju.da kupe ovu

ili onu kmjigu. Medutim, ne postoji zajednicki

napor da se navedu na ¢itanje oni koji nikad

nisu ni pomislili da kupe neku knjigu zato da bi
je proéitali.

Odgovorni italijanski ¢inioci pokusali su da uklo-
ne ovaj nedostatak. Sluzba za dokumentaciju i
knjizevnu svojinu Predsednistva Ministarskog
saveta worganizovala je 1968. godine (od 20——-20.
marta) ,Nedelju <itanja” Sirom ¢itave zemlje,
istovremeno. Zamisao je potekla od UdruZenja
italijanskih biblioteka (ALI) koje je htelo da
upozori publiku na prednost ¢itanja. Tada je
sprovedena S$iroka kampanja na ¢itavoj terito-
riji: novine, bioskopi, televizija dali su svoju
pomoé na temu ,,Covek koji ¢ita vredi dvostru-
ko”; organizovani su javni razgovori medu pis-
cima, izdavadima; stvorene su posebne nagrade,
nagradeni su najbolji izlozi, sprovedena je akcija
po skolama.

Namera pokretata ove inicijative je bila da se
»Nedelja citanja” obnavlja svake godine. Na
zalost, veé naredne, 1969. godine, t? nije sprove-
deno. U stvari, napori za Sirenje knjige trebalo
je da prate, a ne da prethode naporima ¢iji je
cilj da navedu publikn na ¢itanje; ili je, u sva-
kom sluc¢aju, ove napore trebalo udruziti. Ako
je tatno -- a izgleda da to brojke dokazuju —
da neko knjiZevno delo, preneto na mali ekran,
doprinosi poveéanju prodaje u knjiZarama ovog
dela, moglo bi se zakljuciti da ,,potencijal ¢ita-
nja” publike jos uvek mnije koriS¢en kako bj tre-
balo.

KNJIZEVNE NAGRADE U ITALIJI

Prema listi, koju je sastavila Slkuzba za doku-
mentaciju i knjiZevnu svojinu Predsedni$tva Mi-
nistarskog saveta, u Italiji ima 245 nagrada za
kmjizevnost. Najznadajnije su: ,.Premio Strega”,
»Premio Viareggio”, nagrade ,,Ccampiello”,
.Marzotto”, ,.Feltrinelli”; narotito prve dve su,
zbog svog uticaja na prodaju nagradenih kmji-
ga, znadéajnije za autora od novéane nagrade koju
dobija (cbi¢no milion lira).

Nagrada ,,Zlatna knjiga i zlatno pero” je takode
vrlo Zeljeno priznanje. Ovu nagradu je usta-
novila, 1957. godine, Sluzba za dokumentaciju i
knjiZvenu svojinu Predsedni§tva Ministarskog
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saveta. ,Zlatno pero” je nagrada koja autoru
donosi 5 miliona lira; izdava& koji je objavio
nagradeno delo dobija nagradu ,Zlatna knjiga”.

Knjiga, koja je dobila znacajnuy knjifevnhu na-
gradu, moZe da radBuna na prodaju od 40—50 000
primeraka najmanje, §to predstavlja lep uspeh.
Prodaja knjige u viSe od 100 000 primeraka (3to,
na primer, u Francuskoj osigurava nagrada
Gonkur) vrlo je izuzetna u Italiji.

{Izbor i prevod:
DOBRINKA HADZI-SLAVKOVIC)
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SUMMARY

Maja Mincek

ART CRITICISM IN OUR
DAILY PAPERS (1946 —1967)

The content analysis of our art-criticism during
the period 1946. — 1967. was based on the hypo-
thesis that we schould be able to differentiate
it in two separate phases: the first, lasting about
till 1950. under the influence of the ideology
of the socialist realism, and the second from
1950. on in which would dominate the aestethic
and theoretical cathegories.

In the same time it was important to observe

the reflections of the relations of the criticism

with art itself, the relations of the criticism

with the public, and if possible the relation of
art with the society as a whole.

Therefore a list of categories was made, first to

indicate the characteristics of the artist and

his personality, than the characteristics of the

work of art itself, and at last the possible rela-

tions between the work of art and the objective
world.

The two different phases could really be sepa-

rated, because in the first was obvious the do-

mination of the relations between the work of

art and the objective world, in the same time

demanding the realistic as the normative cri-
ticism.

In the second period the criticism became ana-
lytic, for we could state the dominating of the
categories which ftreated the work of art in
itself, as a closed system, while the categories
treating the artistic personality became far mo-
re differentiated, and those treating the relation
of the work of art with the objective world
pointed out the artistic transformation of this
same world.

As for the possible influence of the criticism on

the public, it wasn’t possible to state any after

the first period, during which the ecriticism
had a propagandistic function too.

In the first period art and society itself were
dominated by the official ideology, so that the
art was fully dependent of it. In the same time
this domination was never complete, because
the tradition of our art was against academi-
cism, which the ideology demanded. In the se-
cond period art became interdependent with the
society, in the sense that it with its free develo-
pement became a constituting part of the struc-
ture of the society.
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Dr Millvoje Trkija

ASSUMPTIONS OF A
FUNCTIONAL MARKET
MECHANISM OF CULTURE
FINANCING

Functioning of the market mechanism within
the area of culture financing is an inevitable
result of the existence of market form as regu-
lation of relatons in the material sphere. The
way of material reproduction of labour in cul-
ture, as an integral part of the social system of
labour, cannot be independent from the way in
which labour is reproduced in economy and
other areas of social labour. The subordination
of the way in which culture is financed to the
regulations in force in economy is a consequence
of the facts that (1) the quantity of social la-
bour located in culture is rather small com-
pared to that located in economy, and (2) the
labour in culture does not produce a new value,
so that culture is allotted a part of the value
produced in economy on the basis of the social
usefullness of labour in culture. However, me-
chanical transfer of the criteria governing eco-
nomy financing into culture as well as their
consequent application in culture are not scienti-
fically acceptable since that implies negation
of the specificity of the creation of cultural
needs and of their gratification effects alike.
The specificity of culture as an area of social
life suggests the application of other financing
mechanisms in addition to those applied through
market.

If we take into consideration the market mecha-
nism development level in culture financing
with us, we cannot but find an extremely pa-
radoxical situation. Judged by its positive ef-
fects (adjustment of cultural and artistic creation
to cultural needs, in its volume, contents and
forms; compatibility of territorial and branch
structures of cultural activities; rationality and
efficiency of the use of available material re-
sources and cadre in culture), the market is in
culture highly underdeveloped, whereas judsed
by its negative effects (the level of production
and circulation of kitsch), it is overdevelopped.

The explanation for such a state of the functio-
ning of market mechanism of culture financing
should bi primarily sought in the application
and quantitative meaning of a series of fiscal,
parafiscal and other instruments serving to
engage resources from culture as well as to
multiply the statal relations within the system
of cutlure financing. Another important factor
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indirectly causing an exaggerated commercia-
lization of culture is the financing of culture
through social resources, these being extremely
unstable and uncertain. The network of cultural
institutions as well as forms and contents of
their activities arose, developed  an to a high
extent petrified on the basis of budget-admini-
stration relationship in culture financing. The
creation of the structure and organizational fra-
mework of cultural institutions dealing with
cultural activities as well as such forms and
contents of the functioning of the latter demands
both time and adequate efforts on the part of
socio-political and cultural factors. Socio-poli-
tical factors have not contributed to this what
they should have contributed.
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